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World Language Studies, Ankara Sosyal Bilimler Universitesi Yabanci Diller Fakiiltesi
tarafindan elektronik olarak yilda iki defa (Haziran ve Aralik) yayimlanan, hakemli uluslararasi
bir dergidir. Gerekli goriildiigii takdirde 6zel say1 ya da sayilar da yayimlanabilir. Yazarlardan
yayim lcreti alinmaz. WLS, diinya dilleri, edebiyatlari, o dile ait kiiltiirler iizerine yogunlasan
ve tarih, dil, edebiyat, sosyoloji, kiltiir iligkileri, dil egitimi ve uygulamali dilbilim gibi
konularin yer aldigi Tiirkge ve Ingilizce dillerinde yazilmis 6zgiin akademik makalelerin,
makale ¢evirilerinin, kitap tanitim1 ve elestirileri gibi ¢aligmalar1 yayimlamay1 ve kamuoyu ile
paylasmay1 amaclamaktadir. Dergimiz daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis ya da
degerlendirme asamasinda olmayan caligmalar1 kabul eder. Dergimizde yayimlanan yazilarin
bilimsel ve hukuki sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yayimlanan eserlerin bilimsel ve
hukuki tiim sorumlulugu yazarlara aittir. Tiim g¢aligmalara iliskin telif haklari, Creative
Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst (CC BY 4.0) kapsaminda diizenlenmistir; bu lisans
uyarinca eserler, dergiye atif yapilmasi kosuluyla kopyalanabilir, uyarlanabilir, dagitilabilir ve
ticari amaglarla dahi yeniden kullanilabilir.

WLS’nin tarandigr dizinler: Modern Language Association (MLA), International Scientific
Indexing (ISI) ve Akademia Sosyal Bilimler Indeksi (ASOS), Ideal Online
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World Language Studies (WLS) is a free, international, peer-reviewed, biannual (June &
December), open access journal electronically published by the Faculty of Foreign Languages,
Social Sciences University of Ankara. The journal may also include special issues. WLS aims
to publish original academic articles, article translations, book introductions, and reviews
written in Turkish and English, focusing on world languages, literatures, cultures, and on topics
such as history, language, literature, sociology, cultural relations, language education, and
applied linguistics. Our journal accepts studies that have not been published elsewhere or are
not at the stage of evaluation. The scientific and legal responsibility of the articles, article
translations, book introductions and reviews published in WLS belong to the authors. All
content in WLS is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License
(CC BY 4.0), which permits copying, adaptation, distribution and reuse—including for
commercial purposes—so long as appropriate credit is given to the journal.
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Degerli Bilim Insanlari,

“Oliimiiniin 115. Yilinda L. N. Tolstoy: Sinirlar1 Asan Bir Yazarin Evrensel Miras1” adli
2025 Ozel Sayisim sizlere sunmaktan biiyiik bir mutluluk duymaktayiz. Diinya ve Rus
edebiyatinin onde gelen isimlerinden biri olan Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (1828-1910),
eserlerinde ele aldig1 evrensel meseleler aracilifiyla her donemde yeniden okunmayi ve
tartisilmay1 hak eden bir yazar olma niteligini siirdiirmektedir. Insan dogasinin karmasikligini,
ahlaki sorumlulugu ve toplumsal adaleti sorgulayan derin anlatilari, Tolstoy’u yalnizca bir
romanci degil, ayn1 zamanda bir diisiiniir, bir ahlak filozofu ve bir insanlik savunucusu olarak
da one ¢ikarmaktadir. Bu say1 kapsaminda, Tolstoy’un torunu, MAPRY AL Baskan1 ve Devlet
L. N. Tolstoy Miizesi Genel Miidiirii Saymn Vladimir Tolstoy tarafindan kaleme alinmis bir
0nsdz yazisim1 da sunuyor olmaktan ayrica onur duydugumuzu belirtmek isteriz. Sayin
Tolstoy’un bu 6zel sayimiza gosterdigi ilgi, katki ve nezaketle sundugu destegi i¢in kendisine

ictenlikle tesekkiir ederiz.

Tolstoy’un Oliimiiniin iizerinden bir asirdan fazla zaman ge¢mis olmasina karsin,
eserlerine duyulan ilginin azalmamasi, onun evrensel nitelige sahip sanat anlayiginin ve insan
merkezli diisiincesinin zamana direncini gostermektedir. Disiplinler arasi bir bakis agisiyla
hazirlanan bu 6zel sayinin, Tolstoy’un diisiinsel ve sanatsal mirasim1 daha derinlemesine
anlamaya yonelik ¢aligsmalara 6nemli bir kaynak teskil edecegine inanmiyoruz. Bu sayida,
Tolstoy’un edebi, felsefi ve diisiinsel mirasim1 farkli disiplinlerden arastirmacilarin bakis

acilariyla ele alan alt1 6zgiin makale yer almaktadir.

Dr. Murat Aktepe’nin “Lev Tolstoy’un Manevi Diinyasinda Kur’an ve Islaim’a Ait
Cagrisimlar” baslikli makalesi, yazarin dini arayislarinin Islam diisiincesiyle kesistigi noktalari
incelemektedir. Calisma, Tolstoy’un ahlak ve inang anlayisinda Kur’an’a ve Islami kavramlara
yonelik gondermelerin nasil sekillendigini, bu etkilesimin onun evrensel etik arayisina nasil

katki sagladigini tartismaktadir.

Dog. Dr. Celal Aslan ve Dr. Ogr. Uyesi Talha Cigek’in ortak imzasini tasiyan “Lev
Tolstoy’un Sanat Nedir? Eseri Baglaminda Sanat Kurami ve Elestiri Y6ntemi” baslikli makale,
Tolstoy’un sanatin dogasina iligkin diisiincelerini ele almakta ve onun “iyi sanat” kavramini
ahlak, ictenlik ve toplumsal yarar 6l¢iitleri cercevesinde yorumlamaktadir. Arastirma, sanatin
yalnizca estetik bir zevk degil, insanlari birlestiren ahlaki bir iletisim bigimi olarak

kavranmasinin modern sanat kuramlari agisindan hala tartismaya agik yonlerini gostermektedir.
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Dr. Ogr. Uyesi Nebi Seren’in “Dirilis Sdylemi ve Yeniden Markalama Stratejileri:
Tolstoy’un Ahlaki Déniisiimii ve Kurumsal Kimligin Yeniden Insasi” baslikli makalesi,
Tolstoy’un Dirilis romanin1 modern sirketlerin etik skandallar sonrasi yiirtttiikleri yeniden
markalama kampanyalariyla karsilastirmaktadir. Yazar, bireysel kefaret anlatilar1 ile kurumsal
kimlik yenileme sOylemlerinin benzer yapisal Gzelliklerini nitel sdylem analiziyle ortaya

koyarak, edebiyat ile kriz iletisimi arasinda 6zgiin bir koprii kurmaktadir.

Dr. Ogr. Gor. Tuna Kuzucan’in “Tolstoy in Turkish Cinema: Adaptation and Influence”
baslikli makalesi, Tolstoy’un edebi mirasinin Tiirk sinemasindaki yansimalarin1 hem dogrudan
uyarlamalar hem de tematik etkiler aracilifiyla incelemektedir. Yazar, Dudaktan Kalbe’den
Uzak ve Mayis Sikantisi gibi filmlere uzanan 6rneklerle, Tolstoycu ahlaki ikilemlerin, gergekgi
anlatimin ve sade iislubun Tiirk sinemasinda nasil yeniden iiretildigini tartismaktadir. Caligma,

Rus romaninin yerel kiiltiirel dinamiklerle kurdugu yaratici diyaloga 151k tutmaktadir.

Dr. Ogr. Uyesi Nizam izzettin’in “Lev Tolstoy ve Arap ile Rus Edebiyatlar1 Arasindaki
Iletisimdeki Rolii” baslikli makalesi, Tolstoy’un Arap diinyasinda kazandig1 kiiltiirel yankiy1
incelemektedir. Arastirma, Tolstoy’un felsefi ve ahlaki fikirlerinin Islami diisiinceyle kurdugu
ortak zemini, onun eserlerinin Arap edebiyatindaki alimlanis bigimlerini ve bu etkilesimin iki

edebi gelenek arasinda koprii islevi gérmesini kapsamli bigcimde analiz etmektedir.

Dr. Ogr. Gér. Zeine Orazbekova'nin “Lev Tolstoy’un Alintilarinda, Mektuplarinda ve
Edebi Eserlerinde Sufizmin Ilkeleri” baslikli makalesi, Tolstoy’un diisiinsel metinleri ile Dogu
mistisizmi arasindaki paralellikleri incelemektedir. Yazar, tasavvufun ruhsal olgunlagma,
0zdisiplin ve ahlaki miikemmellik gibi ilkelerinin Tolstoy’un inang¢ diinyasindaki izdiistimlerini

ortaya koyarak, onun diisiincesinde goriinen ile gizlinin manevi akrabaligini tartismaktadir.

Bu 06zel saymin hazirlanmasinda desteklerini esirgemeyen Ankara Sosyal Bilimler
Universitesi Yabanci Diller Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Ismail Cakir’a, ASBU Kurumsal
Iletisim Ofisi’ne, danisma kurulu iiyelerimize, editdrlerimize, degerli yazar ve hakemlerimize

tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Bahar Giines

Ozel Say1 Editorii
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YeamasMele KomTerH!

Bu pgepsmMTe B pPYEAX CHOENHANBHEIH BEOIVCKE XypHama World Language
Studies, KOTOPEIA NOCEAIIEHR HCCIeTOBaHAIM TBopaeckoro Hacaeand JIH. Tomcroro.
Mue kak motoMmiy JleBa Hukonaeewwa eapoiiHe DpHATHO OCOZHABaThH., 9TO obpas
MBICTH TOIICTOrO, €ro CIOBO H Ta CHCTEMAa HPaBCTBEHHBIX KOOpPOHHAT, KOTOPYID
OH TAK KpPOIOTIHEO BRICTPAHBAN B CBOHX NPOH3BEJSHHAX, IPHBICKAIOT OOIBIIOE
BHHMAHHE JHTEPaTyPOBEI0OE, NEepeBONIHKOE, KYIETYPOIOrOE, MOIOIBIX VIEHBIX
BO BCEM MHpE.

[Tpamo Ha HAIMX [7Ia3aX MOABIAIOTCH HOBHIE HHTEPECHEIE MPOSKTHl, KOTOPEIE
OagyT HMITYIEC HepCIeKTHEHEIM HCCIEJOBAHHAM TBOPIECTBAa |ONCTOrO. HayIHEIE
KOH(QepeHIHH, KOHKYPCH 9TEIOB, BEICTABKH. JACTYEHBAeT BHHMAHHA H OHIAMH-
npoekT «Cnoeo Toxcroron, Bobpaemmii B ceba ece 90-ToMmHOE cobpanne coOTHHEHHH
HCATENE. ¥ BepeH, 9T0 3TOT BEIIVCK JKYPHAIA — eIOe OJHH BaAHEIH 3Tal Ha IOIVTH
ocueicnennd nporssenenni JI H. Toxcroro.

B 2028 rogy mmp Oymer ormedats 200-metHe co mms pomaenma Jleea
Huromacerqa. Ilomezyace coydaeM. # DpHITIANAKD TYPEUEHX HCCISJOBATEIeH

IPHHATE VIacTHE B MEpPONpPHATHAX, DPHYPOYSHHEIX K 3TOH CIAaBHOH JaTe.
H. xomewsso, 3 Bcerma DyDy pag BHOETE Bac B CTeHaXx | OCYyZapCTBEHHOTD My3ed

JIH. Tonctoro!

[Ipesument MAITPAIL,

['emepameHBLE DHpeKTOP

['ocymapcTeerHOTO My3e8 hi}%lz{ 13;5:;{

JIH. Toncroro Broagenmp Tomcrod
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Saygideger meslektaslarim,

Elinizde World Language Studies dergisinin L. N. Tolstoy’un edebi miras: {izerine
gerceklestirilen arastirmalara adanmis 6zel sayisini tutuyorsunuz. Lev Nikolayevi¢’in soyundan
gelen birisi olarak Tolstoy’un diislince yapisinin, sézlerinin ve eserlerinde titizlikle insa ettigi
ahlaki degerler sisteminin diinyanin dort bir yanindan edebiyat bilimcilerin, ¢evirmenlerin,
kiiltiir bilimcilerin ve geng arastirmacilarin ilgisini ¢ekmesi benim i¢in ¢ok daha biiyiik bir
mutluluk.

Tolstoy’un eserleri lizerine gelecek vadeden arastirmalara ivme kazandiracak bilimsel
konferanslar, okuma yarigsmalari, sergiler gibi yeni ve ilging projelerin ortaya ¢iktigina sahitlik
ediyoruz. Yazarm doksan ciltlik kiilliyatin1 bir araya getiren “Tolstoy’un S6zii” (Rus. CioBo
Tonctoro) isimli ¢gevrim i¢i proje de dikkate deger bir ¢calisma. Derginin bu sayisinin da L. N.
Tolstoy’un eserlerinin anlagilmasina yonelik 6nemli bir adim olacagindan eminim.

2028 yilinda diinya, Lev Nikolayevi¢’in dogumunun iki yiiziincii yilin1 kutlayacak. Bu
vesileyle Tiirk arastirmacilart bu 6nemli tarithe adanmis etkinliklere katilmaya davet ediyorum.
Elbette sizleri L. N. Tolstoy Devlet Miizesi’nde de gormekten daima mutluluk duyarim!

MAPRYAL Baskani

Devlet L. N. Tolstoy Miizesi Genel Miidiirii ': i ,A | /J:Q{‘OA(

Vladimir Tolstoy

vii



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say: / Special Issue, Ekim / October 2025

MEXJIVHAPOIHASA ACCOIIMAIIMA MPENOAABATEJNIEN
PYCCKOI'O A3bIKA M IUTEPATYPBI

INTERNATIONAL ASSOCIATION OF THE TEACHERS
OF RUSSIAN LANGUAGE AND LITERATURE

WNHH 7801363584, pacueTHblit cuet 40703810555200110327, CeBepo-3anaaHsbtit 6aHk
MAO «C6epbark Poccuuy, r. Cankr-Nerepbypr, BUK 044030653

199226, r. Cankr-letepbypr, yn. Kopabnecrpoutenei, a. 14, a/a 16, Ten.: +7 (812) 981-83-37, E-mail: info@mapryal.org
https://mapryal.org/ Korablestroiteley st. 14, St Petersburg, Russian Federation, 199226, Tel.: +7 (812) 981-83-37, E-mail: info@mapryal.org

Esteemed colleagues,

You are holding in your hands the special issue of World Language Studies dedicated
to research on the literary legacy of L. N. Tolstoy. As a descendant of Leo Nikolayevich, [ am
especially pleased to see that literary scholars, translators, cultural historians, and young
researchers across the world continue to engage with Tolstoy’s intellectual world, his language,
and the ethical system that he deliberately constructed in his works.

We are witnessing the emergence of new and exciting projects that will lend momentum
to promising future research on Tolstoy’s works, including academic conferences, reading
competitions, and exhibitions. The online project entitled “Tolstoy’s Word” (Russian: CrnoBo
Tonctoro), which brings together the author’s ninety volume corpus, is also a remarkable
undertaking. I am confident that this issue of the journal will likewise represent an important
step towards a fuller understanding of L. N. Tolstoy’s works.

In 2028, the world will celebrate the two hundredth anniversary of Leo Nikolayevich’s
birth. On this occasion, I invite Turkish researchers to take part in the events dedicated to this
important date. [ would, of course, always be delighted to welcome you at the L. N. Tolstoy
State Museum.

President of MAPRY AL

Director General of the L. N. Tolstoy State Museum - i ,/\ | Tg{@{

Vladimir Tolstoy
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Telif Hakki Politikasi

Yazarlar, eserlerinde kullandiklart fikirlerin, onerilerin ve kaynaklarin dogrulugundan
sorumludur. World Language Studies’de yayimlanan makaleler i¢in yazarlardan herhangi bir
ticret talep edilmemektedir. WLS’de yayimlanan c¢alismalarin bilimsel ve hukuki tiim

sorumlulugu yazarlara aittir.

Telif hakki yazar(lar)a aittir. WLS’de yayimlanan makalelerin telif haklari, Creative Commons
At1f 4.0 Uluslararasi Lisans1 (CC BY 4.0) ile diizenlenmistir. Bu lisans uyarinca eserler, dergiye
atif yapilmasi kaydiyla ticari ama¢ da dahil olmak iizere kopyalanabilir, diizenlenebilir,
dagitilabilir ve yeniden kullanilabilir. CC BY 4.0 lisans1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in litfen

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ adresini ziyaret ediniz.

() @

Copyright Policy
Authors are responsible for the accuracy of the ideas, suggestions and sources used in their
works. No fees are charged to authors for articles published in the World Language Studies. All
scientific and legal responsibility for works published in WLS rests with the author(s).
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Oz

Bu arastirma, Rus yazar Lev Tolstoy’un eserlerinde Kur’an ve Islam’a ait cagrisimlarm olup olmadigini
tespit etmeyi amaglamaktadir. Tolstoy’un eserlerindeki dini ve ahlaki yaklagimlar igerisinde Kur’ani
ve Islami dgretileri agristiran unsurlar, dini bir arayisin izdiisiimii olarak ele alinmistir. Tolstoy’un
ozellikle yasammin ikinci yarisinda sekillenen bireysel Tanri tasavvuru ve din anlayisi, onu
Hristiyanligin &tesine gecirerek Islam gibi diger dini geleneklere yoneltmistir. Arastirmanin amaci,
Tolstoy’un eserlerinde kendisinin manevi diinyasindaki bazi hususlar icerisinde Kur’an, islam ve Hz.
Muhammed’e dair dogrudan ve dolayl: atiflari tespit etmek ve buna dair ¢cagrisimlari ortaya koymaktir.
ftiraﬂarlm, Dirilis, Insan Ne ile Yasar? Din Nedir? ve Hz. Muhammed’in Sozleri gibi eserlerindeki
metafizik ve manevi izlekler, Kur’an’da yer alan ve Islami literatiirde bulunan kavramlarla
kargilagtirmali olarak analiz edilmistir. Nitel arastirma ve meta-analiz yontemine dayanan arastirma,
Tolstoy’un dinler {istii bir manevi anlayisa ulastigini ve Isldim’mn bu arayista 6zel bir yer tuttugunu
gostermektedir. Yazara ait metinler taranmus, Kur’an’da yer alan takva, ihlas, salih amel gibi Islami
kavramlari ¢agristiran ve bu ilkelerle paralellik tasiyan unsurlar 6ne ¢ikarilmigtir. Arastirmada Henri
Troyat’in biyografik ¢alismalari ile Tolstoy’un Giinliikler ve Mektuplar gibi birincil kaynaklarindan
yararlanilmistir. Elde edilen bulgular, Tolstoy’un dinler iistii manevi diinyasinda Kur’an ve Islam
merkezli bazi kavramlarin ortak bir referans noktasi haline geldigini gdstermektedir. Adalet, merhamet
ve tevazu gibi Kur’an merkezli degerlerle, Tolstoy’un maneviyat anlayisi icerisindeki kesigim noktalari
ortaya konmustur. Bu konu hakkinda yapilan g¢aligmalar sinirli oldugundan, arastirmamiz hem
kargilagtirmali teoloji hem de edebiyat arastirmalari agisindan literatiire katki sunmay1 hedeflemektedir.
Tolstoy’un eserlerindeki Kur’an ve Islaim’a ait ¢agrisimlar, onun manevi diinyasindaki evrensel
degerlerin dikkate deger bir etki alani olusturdugu sonucuna varilmistir. Analiz sonucunda Tolstoy’un
Kur’an’a ve Islam’a ait perspektifi cagristiran temel yonelimleri, sadece entelektiiel degil ayn1 zamanda
derin metafizik ve manevi arayisin {iriinii oldugunu ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgular,
Tolstoy’un evrensel bir etik anlayisa sahip oldugunu géstermektedir.

Abstract

This study explores the presence of Qur’anic and Islamic associations in the works of the Russian writer
Leo Tolstoy. Within his religious and moral reflections, elements that resonate with Islamic teachings
are analyzed as manifestations of his spiritual quest. Tolstoy’s conception of God and religion,
particularly in the later stages of his life, led him beyond Christianity and opened pathways toward
other traditions, including Islam. The research investigates both direct and indirect references to the
Qur’an and the Prophet Muhammad within his spiritual outlook and traces the implications of these
associations. Metaphysical and ethical themes in Confession, Resurrection, What Men Live By, What
is Religion? and The Sayings of Prophet Muhammad are comparatively examined alongside concepts
in the Qur’an and Islamic literature. Employing qualitative research and meta-analysis methods, the
study demonstrates that Tolstoy ultimately reached a trans-religious spiritual vision in which Islam
holds a distinctive place. His writings reveal notions that parallel central Islamic principles such as
tagwa, ikhlas and salih ‘amal. The research also draws upon Henri Troyat’s biographical studies, as
well as primary materials including Tolstoy’s diaries and letters. The findings highlight that, within
Tolstoy’s trans-religious worldview, certain Qur’anic and Islamic values emerged as significant
reference points. Intersections are observed between Tolstoy’s spirituality and Qur’an-based concepts
of justice, compassion, and humility. Given the limited scholarship on this subject, the study contributes
to both comparative theology and literary studies by situating Tolstoy within a broader interreligious
framework. The analysis concludes that Tolstoy’s orientations toward the Qur’an and Islam were not
merely intellectual, but also the outcome of a profound metaphysical and spiritual search. Ultimately,
the findings suggest that Tolstoy’s engagement with Islamic values reflects his aspiration toward a
universal ethical vision.
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1. GIRIS

Lev Nikolayevig Tolstoy (1828—1910), yalnizca Rus edebiyatinin degil, evrensel diislince
tarihinin de en etkili figiirlerinden biridir. Ozellikle hayatinmn ikinci yarisinda dini ve felsefi
arayislarimi derinlestirmis, yozlasmis din anlayislarina karsi bireysel vicdani ve ahlaki
sorumlulugu 6n plana c¢ikarmistir. Hristiyanligin mevcut uygulamalar1 ile hesaplasirken,
Budizm, Konfiigyanizm ve &zellikle Islam gibi diger biiyiik dini geleneklerden etkilenmistir.
Bu yoneliminin bir sonucu olarak Kur’an ve Hz. Muhammed’in hadisleri {lizerinde de
caligmalarda bulunmus, dinler istii bir ahlaki sistemin miimkiin oldugunu savunmustur. Onun
goziinde din, bireyin kendi i¢ diinyasinda yasadigi ahlaki donilisim ve Tanriyla kurdugu
dogrudan iligskiyle anlam kazanir. Bu yaklasiminin Kur’an’daki takva, ihlas ve salih amel gibi
kavramlarla ortiistiigiinii sOyleyebiliriz.

Tolstoy’un hayati boyunca siirdiirdiigli inang arayis1 ve ahlaki sorgulama siireci, yalnizca
Rus edebiyatinin degil, diinya diisiince tarihinin de dnemli meselelerinden biridir. Tolstoy,
yasaminin Ozellikle son ¢eyreginde dini metinlere daha fazla yonelmis, bu siirecte yalnizca
Hristiyanlik degil, islam dini de onun dikkatini cekmistir. Bu ¢alismanin amaci, Lev Tolstoy’un
eserlerinde Kur’an ve Islam’a ait cagrisimlarin olup olmadigini tespit etmek ve paralellik arz
eden bu noktalar1 analiz etmektir. Arastirma, Tolstoy’un metinlerinde gecen tematik ve
kavramsal baglantilar iizerinden Kur’an ve Islam’a ait cagrisimlarin varligmi ortaya koymayi
hedeflemektedir.

Bu arastirma, Tolstoy’un dogrudan dini ve ahlaki icerik tasiyan baslica eserleriyle
smirhidir. Inceleme alani, onun Isldim’a dogrudan atif yaptig1 yazilarina odaklanmakla birlikte,
dolayli gobndermeler de gz Oniine alinacaktir. Arastirma, edebi metin ¢dziimlemeleriyle sinirh
kalmay1p, ayn1 zamanda felsefi ve teolojik degerlendirmeleri de icermektedir. Ancak metinlerin
ceviri kaynakli anlam farkliliklari, degerlendirme siirecinde bir siirlilik olarak g6z oniinde
bulundurulmustur. Tolstoy’un dini diislincesi iizerine yapilan ¢aligmalar, genellikle onun
Ortodoks Hristiyanlikla hesaplasmasina ve bireysel Tanr1 anlayisina odaklanmaktadir (Birekul,
2021). Tolstoy’un entelektiiel arayisi1 genellikle bilim, sanat ve din ticgeninde analiz edilmistir
(Efil, 2020). Yazarin 6zellikle sanati, din ve ahlakla iligkilendirilmesi dikkatlerden kagmamistir
(Taskesenligil, 2023). Tolstoy’un c¢ocuklugunun bes yilin1 bir Miisliman Tiirk sehri olan
Kazan’da geg¢irmesi ve Hact Murat eserindeki yaklasimlari, kendisinin manevi diinyast
hakkinda ipuclar1 vermektedir. Bu smirliliklardan yola c¢ikilarak hazirlanan bu arastirma,
Tolstoy’un manevi diinyasinda Kur’an ve Islam’a ait cagrisimlarin detaylandirarak alana dzgiin

bir katki sunmay1 amaglamaktadir.
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Arastirmamizda Lev Tolstoy un eserlerinde Kur’an ve Islam’a ait cagrisimlar, drneklem
olarak belirlenen eserler ¢ercevesinde analiz edilmistir. Tolstoy’un eserlerindeki bu
cagrisimlari izleri 1936 yilinda Oxford Universitesi tarafindan yayimlanan The Kingdom of
God and Peace Essays eserinden baslamak iizere taranmistir. Ozellikle hayatinin doniim
noktalarinda fikirlerine ait arka planmin tespit edebildigimiz Henri Troyat’a ait 2010 yilinda
yayimlanan Lev Tolstoy baglikli biyografi eseri, kendisine ait literatiirii bir biitlinliik igerisinde
vermektedir. Ibrahim Kapaklikaya tarafindan terciime edilen ve 2020 yilinda yayimlanan
Giinliikler 1847-1910 eserinde ise kronolojik olarak yazara ait diisiincel seriivenin izleri takip
edilebilmektedir. Tolstoy’a ait dini ve ahlaki arayisin serancami ona ait Din Nedir? (Ymo
maxoe perueus? / What is Religion? 1902), Adem-i Miisavat (Hepasencmeo / Inequality, 1893),
Iman ve Itikdad (B uém mos eepa? / What I Believe?, 1884), Riih (lyx u ocusuw / The Spirit and
Life, 1890), Din Uzerine Yazilar (O penueuu u yepxsu / On Religion and the Church, farkl
makaleler, 1890-1905), Dirilis (Bockpecenue / Resurrection, 1899), Itiraflarim (Mcnoseow / A
Confession, 1884), Insan Ne ile Yasar? (Yem nioou scusvr? / What Men Live By, 1881), Savas
ve Baris (Botina u mup / War and Peace, 1865-1869), Hayata Dair Diisiinceler (Mvicau o
arcuznu / Thoughts on Life, 1908), Hz. Muhammed’in Sozleri (Cnosa npopoxa Myxammeda /
The Sayings of Prophet Muhammad, 1909), Tolstoy-Gandhi Mektuplasmalar: Ilepenucka
Toacmozeo ¢ I'anou / Correspondence between Tolstoy and Gandhi, 1909-1910) eserleri
cercevesinde degerlendirilmistir. Bu eserlerde Tolstoy’un evrensel bir din ve ahlak arayisina
dair metinler segilerek meta-analizi metoduyla ayiklanmis ve bir biitiinliik i¢erisinde verilmeye
calisilmstir.

Tolstoy’a ait literatiir incelendiginde onun edebi yoniine dair sayisiz arastirmaya rastlanir.
Fakat Tolstoy’un ozellikle manevi diinyasina ait yaklasimlar1 temelde sanat ve edebiyat
cercevesinde ele alindig goriiliir. Ozellikle yakin dénemde buna dair arastirmalarin tevecciih
buldugu sdylenebilir. 2006 yilinda Istanbul Universitesi’nde Prof. Dr. Teoman Dural
danismanliginda Ludmila Smanbekova tarafindan hazirlanan Tolstoy'un Ahlak Anlayisi baglikl
doktora tezi felsefi agidan onemli ayrintilar icermektedir. Onun ahlak anlayis1 temelde tarih
diistincesi, din anlayisi, hiirriyet fikri, birey anlayist ve iyi ve kotiiliik problemi sadedinde
degerlendirilmistir. Ancak c¢alismada Tolstoy’un ahlaki diisiincesi Savas ve Baris, Anna
Karenina (Anuna Kapenuna /Anna Karenina, 1873-1877) ve Dirilis eserleri ile sinirlandirilarak
verilmistir. 2012 yilinda yayimlanan ve Asif Hacili tarafindan kaleme alinan Rus Edebiyatinda
Kur’dn-1 Kerim baglikli eserde ise Tolstoy’a ait degerlendirmeler 6zellikle Kendini “iyi niyetli
bir Miisliiman” olarak géren Tolstoy bagligiyla verilmektedir. Eserde Tolstoy’un Hact Murat

eserini yazmasina neden olan Miislimanlarin manevi diinyasina bakis1 ayrintilariyla
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irdelenmistir. Cocuklugunun bes yilin1 bir Miisliiman Tiirk sehri olan Kazan’da geciren
Tolstoy’un islam dininden dogrudan etkilendigi vurgulanmistir. Mirza Kazim Bey tarafindan
cevirisi yapilan Muhammed’in Kur’dn’a girmemis soézleri baslikli risalenin yazilmasi,
Tolstoy’un 1901 yilinda Rus Ortodoks Kilisesi tarafindan aforoz edilmesiyle
iliskilendirilmistir. 2020 yilinda Sahin Efil tarafindan yayimlanan 7olstoy’da sanatin din ve
ahlakla iliskisi baghikli arastirmada Tolstoy’ un sanat anlayigsinin merkezine Hristiyan ahlaki ve
dini bilinci yerlestirmesi konu edinilmistir. Onun haz eksenli bir estetie dayanan sanat
anlayisini elestirdigi vurgulanir. Tolstoy un Hristiyan merkezli goriisiiniin merkeze alindigi bu
arastirmada karsilastirmali ve kiiltiirleraras1 yaklasima yeterince yer verilmedigi goriiliir. 2021
yilinda Mehmet Birekul’a ait Din, bilim ve sanata karsi: Ahlak arayisinda siwra bir yasam
baglikli arastirma da Tolstoy’un disiince diinyasinin din sosyolojisi baglaminda
degerlendirildigi goriiliir. Ozellikle Tolstoy’a ait manevi sorgulamalar1 sonucunda sekillenen
bireysel ahlak anlayisi, bat1 uygarligiyla olan gerilim baglaminda ele alinmaktadir. 2023 yilinda
yayimlanan Tugba Giinor’e ait Lev Nikolayevi¢ Tolstoy 'un Romanlarinda Degerler Hiyerarsisi
baslikli eser ise edebiyat ve felsefe temelli bir yaklagim ortaya koymaktadir. Yazar eserinde
Tolstoy’un karakterlerinde one ¢ikan ahlaki degerleri incelemekte, Savas ve Baris, Anna
Karenina ve Dirilis vb. romanlar iizerinden bireysel ve toplumsal degerlerin ¢atismasini
hiyerarsik bir diizen i¢inde ¢oziimlemektedir. Ele aldig1 sevgi, adalet, merhamet, 6zgiirliik gibi
temel degerlerin karakterler araciligiyla nasil temsil edildigi edebi agidan gosterilir. Ancak
eserde, Tolstoy’un Itiraflarim ve Din Nedir? gibi eserlerindeki felsefi ve dini metinleri
dogrudan degerlendirmeye alinmamis ve onun din ve ahlak goriisiiniin kuramsal temellerine
yeterince deginilmemistir.

Tolstoy’a ait yukarida verilen O6rnek arastirmalarda goriilecegi tizere Tolstoy’un dinler
{istii evrensel manevi diinyas! icerisinde, Kur’an ve Islim’in temel referans noktasi olan ve
paralellik arz eden hususlar yeterince ele alinmamistir. Tolstoy’un Kur’an’in gdsterdigi
ilkelerle ve Islam diisiincesiyle paralellikler igeren yaklasimlarin karsilastirmali olarak
verilmesinin 6nemi burada ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarzdaki eksiklikler, Tolstoy’un degerler
sisteminin biitiinciil yorumunu zorlastirmaktadir. Lev Tolstoy 'un Manevi Diinyasinda Kur’an
ve Islam’a Ait Cagrisimlar bashikl arastirmamizda, yukarida bahsi gegen eserler baglaminda
nitel arastirma ve meta-analiz yontemi kullanilmistir. Tolstoy hakkinda kisaca bilgi vererek

onun eserlerindeki Kur’an’a ve Islam’a ait belirgin ¢agrisimlar aktarilmaya ¢alisilacaktir.
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2. LEV NIKOLAYEVIC TOLSTOY’UN MANEVI DUNYASI

Tolstoy, Moskova civarinda bulunan Yasnaya Polyana malikanesinde 1828 yilinda
dogmustur. Dokuz yasinda anne ve babasini kaybetmistir. Bu durum onun biitiin hayatini
etkileyecektir. 1844 yilinda Kazan iiniversitesinde Hukuk boliimii okumaya baslamis ancak {i¢
yil sonra okulu birakmistir. 1852 yilinda ise Rus ordusuna katilmis ve yazilarina ilk defa bu
stirecte baglamigtir. 1857 ve 1860 yilinda iki defa Avrupa’ya yolculuk yapan Tolstoy’un bu
yolculugunun fikir diinyasinda derin izler biraktig1 sdylenebilir. Avrupa’ya yolculuk sonrasi
kdy cocuklarinin egitimi i¢in bir okul agmistir. Bagyapitlarindan olan Savas ve Barig’1 1863
yilinda baslayip 1869 yilinda tamamlamistir. Anna Karenina’y1 ise 1877 yilinda nihayete
erdirmistir. Tolstoy, bu yillardan sonra siyaset, etik, felsefe ve sanat alaninda bircok makale
yazd1. Bu makaleleri diinyanin pek ¢ok yerinde takipgi buldu. Ozellikle Carlik rejimi diizeninde
yozlagan Rus toplumunun yapisini elestirmistir. Yazdig1 Dirilis romani sonrasi kilise tarafindan
aforoz edilmistir. Fikir diinyasindaki doniisiim kendisini yalnizliga itmis ve aile yagamindaki
sorunlart sebebiyle 1910 yilinda ailesini terk ederek yasamaya basladigi Astapovo tren
istasyonunda zatiirre sebebiyle vefat emistir. (Troyat, 2010, s. 951-959)

Tolstoy’un eserleri bir biitiinliik igerisinde tarandiginda kendisinin i¢ diinyas: hakkinda
temel bilgilere ulasmak miimkiindiir. /tiraflarim adli eseri, yazarin i¢sel dini arayismi ve
yasadig1 inang krizini anlatir. Burada ele aldig1 kavramlar temel dini literatiirdeki kavramlari
cagristirmaktadir. Tolstoy’un yasadig1 varolugsal bunalim, bireyin Tanr1’y1 bulma c¢abasinin
yogun bir anlatimidir. Bu eser, onun dogmatik Hristiyanliga yonelik elestirilerini ve arayisini
ortaya koyarken oOzellikle Kur’an’daki tevazu, sabir ve vicdan temalarmi, kendi vicdani
sorgulamalariyla paralel bir diizlemde ele alir (Tolstoy, 2013). Onun bu ig¢sel sorgulamasi,
Kur’an ve Islam temelli sadelik ve samimiyet arayisini ¢agristirmaktadir.

Tolstoy’un dine bakis tarzin1 ve vahiy anlayisinmi ise Din Nedir? eserinde gormek
miimkiindiir. Yazar bu eserinde, dinin 6zii ve islevi iizerine kapsamli bir tartigma yiiriitiir.
Burada, vahyin ve kutsal metinlerin rolii ele alinirken, vahyin insan vicdanini uyandiran ve
yoOnlendiren bir ger¢eklik oldugunu savunur. Bunun Kur’an’in vahiy anlayisini ¢agristiran bir
yaklagim oldugu soylenebilir. Tolstoy’un manevi diinyasindaki dini yaklagimimi yazdigi
metinlerin arasindaki izdiisiimle yakalamak miimkiindiir. Bu sebeple, yazarin din anlayisinin ig
yiizli ayrintilariyla ortaya koyulmaya calisilacaktir.

2.1. TOLSTOY’A AIT DIN ANLAYISININ iC YUZU-ONTOLOJIK YARGI

Lev Tolstoy’un din anlayisi, 6zellikle geleneksel Hristiyanlik kurallarina ve kilisenin

kurumsal yapisina yonelik yogun elestirilerle sekillenmistir. Ona gore kilisenin uygulamalari,
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dinin 6zlindeki masumiyet ve sevgi 6gretisinden uzaklasmistir. Tolstoy, Hristiyanligin 6ziinde
yer alan sevgi ve baris mesajlarinin kilise hiyerarsisi ve dogmatik ogretiler tarafindan
carpitildigini savunur (Tolstoy, 2012). Tolstoy acisindan, kilise liderleri ve dini otoriteler,
otoritelerini siradan insanlarin inang ve vicdanina dayandirmaktadir. Yazara gore bu giic ve
kararlilik, halkin saf ve samimi inan¢larindan sadir olmaktadir. Tolstoy, diiriistliik ve i¢tenligin
sadece alt kademelerde degil, dini ve toplumsal hiyerarsinin {ist kademelerinde de var olmalidir
(Yunusov & Unal, 2023, s. 7471). Bu elestiriler, onun Din Nedir? adli eserinde sistematik
bicimde ortaya konmaktadir. Bu eserinde Tolstoy, vahiy anlayisi iizerinden Tanri-insan
iliskisini sorgulamaktadir. Burada Hristiyanligin kurumsallagsmis yapisi irdelenirken dogrudan
vahiy inancina gonderme yapildigi goriiliir. Ornegin Ona gore din, hakiki bir vahiydir.
Dolayisiyla din, vahyin bir sonucu olarak da Tanriya kulluktur. (Tolstoy, 2009a, s. 76).
Tolstoy’a gore ger¢ek din, vicdanin sesini dinlemek ve hayati dogruluk ilkelerine gore
yasamaktir. 1844 yilinda Tanriya sitem olarak nitelendirilen “Sayet hayatimizi yoneten biri
varsa ona sitemlerde bulunmak istiyorum” seklinde inancini sorguladigi goriliir (Troyat, 2010,
s. 608). Eserinde Tolstoy, dinin kaynagin1 kisinin kendisinde oldugunu belirtmekte ve dini ruh
ile esdeger gormektedir. Ciinkii akli olan bir canli dinsiz yasayamayacagindan, akilli varliklara
en dogru yolu gosterenin yalnizca din oldugunu ifade etmektedir. Akli basinda insan,
hayvanlardan farkli olarak kendisini sonuglara gére planlamaktadir. Insan gercek algiy1 akilla
gormekte ve neyin iyl neyin ise kotii oldugunu bu idrak ile gorebilmektedir. Hayvanlarin
davraniglarini1 yonlendiren unsurlar asla insan1 yonlendiremez. Bilakis insan akli, onu kars1
konulmaz bir bi¢imde diisiinmeye yonlendirmektedir. Dolayisiyla Tolstoy’a gore insan,
biitiinliyle bir zaman-mekan iliskisi igerisinde varligimi siirdiirmekte olup din ise kendisini
parcast hissettigi edimleri i¢in insanliga rehberlik etmektedir (Tolstoy, 2009a, s. 9-11).
Tolstoy’un dinin ontolojik gerekliligine dair goriisleri dikkat c¢ekicidir. Ona gore din,
temelleri insanin lizerinde bulunan bir gii¢ vasitasiyla, sonsuz varlik ya da varliklarla kurulan
iliski olarak tanimlamaktadir. Yani din, insanin bizzat diinya iizerindeki yolunu ¢izmeye
calismakta ve bu yolda nasil davranacagma dair kurallar ortaya koyar. Biitiin dinlerin yol
gosterici esaslara dayanmasi gercegi, insanin Tanriyla iligkisi baglaminda dinlerin bir yol
gosterici rol iistlendigini sdyleyerek eger bu miimkiin olmayacaksa bu “bir din degil bir din
miisveddesi olur” ifadesini kullanmaktadir (Tolstoy, 2009a, s. 12). Buna 6rnek olarak ise kadim
inanclardan ve ilahi dinlerden 6rnek vermektedir. Eski Yunanlilarin politeist inanglarim
temellendirmek icin Tanrilarin1 hosnut etmek istemelerinin, Brahmanlarin yiice varlikla bir
olma yaklasimlarinin, Budistlerin Nirvana’ya ulagma cabalarinin ve Yahudilerin de kendilerini

diger kavimlerden iistiin gorerek temellendirdigi Tanrinin se¢tigi seckin kavim olma 6zelliginin
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bu baglamda degerlendirilebilecegini savunur (Tolstoy, 2009a, ss. 12-13). Dinin ontolojik
olarak gerekliligi Tolstoy’da bir zorunluluktur. Insanlar nasil kalp olmadan hayatta
kalamazlarsa; din olmadan da akli bir yasam miimkiin degildir Dolayisiyla akli baginda her
insan varolusundan baglayarak dinler iizerinde var olmustur. Ona gore din olmadan yasamis ya
da yasayabilmis tek bir insan toplulugu bile var olmamistir (Tolstoy, 2009a, s. 13).

Tolstoy’a gore dinler ve bunlara ait inanglar duragan bir mahiyet arz etmez. Dinler dogar,
bliylir ve yaslanarak Oliir. Ancak eski haline gore yeniden kusursuz olarak var olan ya da
tamamen doniisiim gegiren ya da bagimsiz ortaya ¢ikan dinler de bulunmaktadir. Bu iddiasini
ise Brahmanciligin yillar i¢erisinde doniiserek Budizm’i ortaya ¢ikardigini, Yunan ve Roma
pagan dinlerinin ¢okiis siirecinin zirvesinde Hristiyanligin ortaya ciktigini sdyleyerek
temellendirmektedir. Ona gore Paganizmle ¢cok Tanriciliga dontisen Dogu Roma Hristiyanligi
ve kilise Hristiyanlig1 zaman igerisinde temelsiz bir inanca doniismiistiir (Tolstoy, 2009a, s. 15-
16). Bu doniisiimler insanin Tanr1 karsisindaki degersiz ve dnemsizligini bize gostermektedir.
Ciinkii Tolstoy’un, insanin Tanr1 katindaki ger¢ekligini tiimiiyle bir esitlik ilkesine bagladig:
goriilmektedir. Ona gore herkes tarafindan anlasilabilecek ugraslarla ilgilenmek gerekir. Bunu
yaparken de Vali’den dilenciye kadar herkese esit davranilan bir diinya hayal etmektedir
(Troyat, 2010, s. 613).

Tolstoy’un din inancini salt akilla agiklama yoluna gittigi gériiliir. Insan davramslarinin
gerceklesmesinde giinliilk yasamdaki edinimlere etki eden {i¢ etmene vurgu yapmaktadir. Bu
etmenler duygular, asilamalar ve akildir. Bir insanin hareket etmesinde bunlar1 gérmek
miimkiindiir. Mesela bir insan bir yerden baska bir yere dogru yiiriiyorsa duygulart onu oradan
yuriimeye zorladigi, akli bu amaci onaylayip kabul ettirdigi icin kaslar1 ¢alismakta ve bu yolda
yiiriimektedir. Insanmn Tanr ile iliskisi de bu hareketle benzerlik tasimaktadir. Tanriya ulasmak
isteyen insanin istegini dil uyandirir, akil tanim getirir ve asilama da bireyi bu iliskiden
kaynaklanan edinimlere yoneltir. Tolstoy’a gore agilamanin yontemleri higbir zaman degisiklik
gostermez. Fakat dogum, evlilik, 6liim ve benzeri 6rneklerde oldugu gibi bazi durumlar insanin
bizatihi aklindan zuhur etmektedir (Tolstoy, 2009a, s. 18). Burada Tolstoy’un 6liim gergegi ile
ilgili tecriibesini ilk defa 23 Ocak 1886 yilinda yazdigi mektupta goriiyoruz. En kiiclik oglu
Aleksis’in vefati ile ilgili esi ve diger ¢cocuklarinin bu vefat {izerine {liziilmelerine kars1 “Bana
anlasilmaz ve korkung gibi goriinen bir ¢ocugun Olimii artik bana daha makul ve iyi
goriliniiyor... hepimizin tabi oldugu buyruklara gozlerini kapayanlar timitsizlige diiser” (Troyat,
2010, s. 625) diyerek kendisinin tam bir tevekkiil ¢ergevesinde oldugunu sdyleyebiliriz.
Tolstoy’a gore yasamdaki tiim tecriibeler ve inanglar tek bir ger¢ege yonelistir. O yonelis ise

kesinlikle 6liimiin gercegidir. Fakat onu umutsuzluga gotiiren her seyin ve yasamin anlamsizligi
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da bir bakima insanin ulasabilecegi yegane bilgidir. Yani epistemolojik olarak insam
umutsuzluga ve anlamsizliga gotiiren son, gergek bilgiye ulagsmaktir. Ciinkii Tolstoy’a gore
yasamda kac¢inilmaz 6liimle yok olup gitmeyecek higbir anlam bulunmamaktadir (Tolstoy,
2022, s. 32). Yani yasami anlamak bu haliyle inanci ve dolayisiyla dini anlamayi
saglayabilecektir. O, yasami bir bakima zerreciklerin rastlantisal ve gecici olarak bir araya
gelmesiyle olusan bir zaman dilimi olarak gérmektedir. Bu kiiciik pargalar insanin yasam dedigi
olguyu olusturmaktadir. Fakat zamanla karsilikli etkilesimde olan bu pargaciklarin bagi
azalarak bittiginde yasam denen sey son bulmaktadir. Dolayisiyla insanin evren, din, inang ve
yasamla 1ilgili i¢inde barindirdigi sorular bir bakima oliim gercegi ile son bulmaktadir.
Rastlantisal zerrecikler yumagi zaman igerisinde ¢iiriimekte ve bu ciirliyen yumak insan
yasamini imgelemektedir (Tolstoy, 2022, s. 39). Yani bu yumagin varligin1 kabullenmek bir
bakima yasamin anlamini igsellestirmeyi saglamaktadir. Ciinkii bilge kisi yasami boyunca
Oliimii arar, ¢linkii 6liim bu insan korkung bir son degildir. Tolstoy’un 6liimii bir kader ¢izgisi
icinde degerlendirdigini sdyleyebiliriz. Ciinkii kader ona gore herkes ve her sey icin aynidir ve
erdemliye de glinahkara da sevap isleyene de ayn1 kader uygulanmaktadir. Bunu Tolstoy, Eski
ahitteki Hz. Siileyman’a atfedilen Vaiz I-III boliimiinden alintilarla zenginlestirdigi goriiliir
(Tolstoy, 2022, s. 39). Dolayisiyla ona gore yasam tek bir kader ¢izgisiyle doludur. Bu yasam
seriiveninde insana diigen kotiiliigli segmemesidir. Ciinkii ona gére yagam olmamasi gereken
seylerin biitiiniidiir. Goriislerini temellendirmek i¢in bazi kisilerin fikirlerini kendisine dayanak
yaptigii sdyleyebiliriz. Ornegin tensel yasamin kétiiliik ve yalandan ibaret oldugu gercegini
sOyleyen Sokrates’in, tensel yasamin son bulmast mutlulugun kendisi oldugu, insanin bunu
istemesi gerektigine dair goriisleri Tolstoy’un din ve inang felsefesinin temelini olusturdugunu
sdyleyebiliriz. Hz. Siileyman’in yasama dair “Insan &liir ve geriye bir sey kalmaz. Bu ¢ok
aptalcadir.” So6zii Buddha’nin insanin kendisini yagamdan ve yasamin tiim olanaklarindan
arindirmasi gerektigine dair fikirleriyle Schopenhauer’in yasamdaki tek mutlulugu kétiiliikten
hiclige gecis olarak goren anlayisi da Tolstoy’u dogrudan etkiledigi goriiliir (Tolstoy, 2022, s.
46). Insanoglunun yasamu siiresince i¢cinde bulundugu paradokstan kurtulmak igin Tolstoy, dort
yol dnermektedir. Birinci yol olarak bilgisizlikten kurtulmak yani yasamin kotii ve anlamsiz
oldugunu bilmemek ve anlamamak bigimindeki bilgisizlikten kurtulmay1 énermektedir. Ikinci
yol Epikiirciiliiktiir. Yasamin umutsuzlugunu bildigi halde diinyanin nimetlerinden istifade
etmektir. Ugiincii yol gii¢ ve enerjidir. Baska bir ifadeyle yasamin kotii ve sagma oldugunu
anlayip yok etme istegidir. Dordiincii ve son yol ise zayiflarin secenegidir. Yasamin kotii ve
anlamsiz oldugunu bildigi ve higbir seyin degismeyecegini anladigi halde zayif insanlarin

stirdlirdiigli yasam bi¢imidir (Tolstoy, 2022, s. 47-51). Tiim bu yollardan anlasilmaktadir ki
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Schopenhauer’in etkisiyle Tolstoy’a gore yasam dogrudan anlamsiz ve dogrudan kotii bir
stirectir. (Schopenhauer, 1977, s. 1/399.) Bu bosluk ancak inanc¢la doldurulabilir.

Dini inanct insanin Tanr1 arasindaki bir mekanizma olarak goéren Tolstoy’un inanca
yonelik sirk kavramini temellendirdigi goriilmektedir. Tarihte bunun bir¢ok 6rnegi oldugundan
bahseden yazar, insan ile Tanr1 arasinda aracilik etmek isteyen yahut aracilik etmek igin
secilmis kisilerin sdyledikleri dogru kabul edilmis ve bu durum tarihte farkli tanikliklarla Tanr1
adina s6z sOylenir olmustur. Bu durum ona gore bir nevi ortak kosmaktir (Tolstoy, 2009a, s.
19). Dindeki bu dejenerasyon, Hristiyanlikta oldugu gibi insanlarin esit olmadiklarina dair 6n
kabul ile kuramsal baz1 anlayislar dogrultusunda, din adami olan ve din adami olmayan diye
ikiye boliinerek sinifsal yozlagmaya donlismiistiir.

Din elbette bir kutsal kitapla kendini ifade etmektedir. Fakat kutsala ait bilgi her ne kadar
kitaplarda yer almis ve Ogretilmis ise de Tolstoy’a gore esas olan ruh ve anlamdir. Kutsal
kitaplar tamamen dinsel yasalarin, peygamber Ogretilerinin yazili normlarin biitlinlidiir
(Tolstoy, 2009a, s. 21). Tolstoy, kutsal kitaplarin ve ilahi emirlerin génderilme ve okunma
amacini ahlaki bir ilkeye dayandirmaktadir. Ona gore insan, kendisine nasil davranilmasini
istiyorsa; baskalarina dyle davranmasi gerekmektedir. Ilahi hitaplarin temeli de &ziiyle bu
ifadeyi icermektedir. Tolstoy bu durumu i¢inde bulundugu toplumun inan¢ gergeklikleriyle
ifade ederek, kendisine gore ilahi metinlerde gegen bazi ifadelerin yanlis olduguna ve bunlarin
inancin bir geregi olamayacagina dikkat cekmektedir. Ornegin Hristiyanlik’ta kilisenin kutsal
sayilan metinler {izerine kendi metinlerini ilave etmelerini dogrudan elestirmektedir. Ciinkii
kilise, akl1 biitlin glinah ve hatalarin kaynagi olarak gordiigiinden dini inanc1 tamamen tahrif
etmigstir. Is1gin glinesten dnce, diinyanin ise alt1 bin y1l evvel yaratilmasi, biitiin hayvanlarin bir
gemiye sigdirilmasi, ¢ocuklarin Tanr1 buyruguyla katledilmesi ona gére bunu gostermektedir.
Bu ve benzeri rasyonel olmayan diisliince ve fikirler, kilise Hristiyanliginin ana fikrini
olusturmustur (Tolstoy, 2009a, s. 23). Yaratilisin sadece alti bin yil evvel olduguna dair
diisiincenin rasyonel olmadigini ortaya koyarak dini metinlerdeki yozlagsmay1 ortaya koyan
Tolstoy, bu fikre kendi akliyla kimsenin inanamayacagini savunmaktadir. Bu da kendi
cagindaki bir hastalig1 tarif etmektedir. Bu da inanmadigi halde inanmis gibi goziikme
hastaligidir. Bazi soyut seylere iman etmeyi de bu kisimda ele alan Tolstoy, dini diisiinceyi
temelde giiven ve gergeklik iliskisi icerisinde degerlendirmektedir. Ona gore bu kavramlar, iki
farkli anlamay1 da ortaya koymaktadir. Bir inanca sahip olmak bir timidi ifade etmemektedir.
Dolayisiyla Tolstoy, inanci yalniz ruhsal bir hal olarak tanimlamaktadir. Ona gére iman, insanin
yeryiiziindeki yerinin belirlenmis edinimleri gerceklestirme yiikiimliiliigiiniin  bilincini

tasimasina denir. Dolayisiyla soyut seylere somut seyler gibi inanmak ya da timit ettiklerine
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kavugma istegi iman degildir. Bu haliyle Tolstoy’a gore din dis diinyaya iligskin bir olgu olsa da
iman dinden farkl1 olarak igsel ve siibjektif bir mahiyet arz eder. Iman, kisinin ebedi diinyayla
iletisime gegerek davraniglarini gergeklestirmek icin bir rehber 6zelliginde bulunan Tanr ile
insan arasindaki bir bagdir. (Tolstoy, 2009a, s. 25).

Tolstoy’a gore dinlerin asillari unutulmus yahut onemsenmemistir. Din adina one siiriilen
pek cok sagcma inang, bunun altinda ezilmistir. 19. yiizyilda canavarlasmis bir Hristiyan
diinyasinin ortaya ¢ikardigi ahlaktan yoksun bir insanligin hayvanca tutkularina dinin higbir
siirlama getirmedigini savunur. Maddi agidan ne kadar ilerleme olursa olsun ahlakin en temel
ilkeleri Atilla ve Neron doneminde bile goriilmemis bir sekilde ¢ignenmektedir. Ona gore
insanlik bilimde ne kadar ileri giderse gitsin hi¢bir zaman huzur bulamamaktadir. Tolstoy, bu
duruma Firavunlart 6rnek gostermektedir. Firavunlar piramitler ile &viiniiyor olsalar da o
piramitleri yaparken milyonlarca kolenin o6ldiigii bilinmektedir. Dolayisiyla hi¢cbir zaman
Odenen bedeller yok sayilamaz. Kendi ¢caginda Hristiyan milletlerin dinlerinden ¢ok hizli bir
sekilde uzaklagmakta ve bu da hirsizlik ve ahlaksizlik gibi olumsuzluklar1 ortaya ¢ikararak
vicdan azabi1 duymayan bir insanliga doniismektedir. Artik dinlerinden uzaklasan bu insanlar
bos bir yasami tercih etmekte ve zenginliklerini ¢ogaltarak baskalarni kolelestirmektedir
(Tolstoy, 2009a, s. 29-31). Tolstoy, Hristiyanligin kutsal kitab Incil’den verdigi érneklerle bu
durumu agiklamaya ¢alismaktadir. Incil’in tekvin bahsinin altinc1 kisminda tufan felaketinden
once yalnmizca Tanriya kulluk etmesi i¢in verilen 6giitlerin tutulmamasi iizerine buna 6tkelenen
Tanrinin, insan dmriinii yiiz yirmi y1l ile sinirlandirdigindan bahsedilmektedir. “Sonra Rab dedi
ki, 'Ruhum sonsuza dek insanlarla ¢ekigsmeyecek, ¢iinkii onlar 6liimliidiir; giinleri yiiz yirmi y1l
olacak” (Tekvin, 6:3). Incil’deki bu ibareler Tanr1’nin 6fkelenip insan dmriinii kisalttigindan
bahsetmektedir. Ona gore bu geligsmis bir insan aklina aykiri bir yaklasim olup gercek din bu
yaklasimi kabul edemez. Gergek din Tolstoy’a gore gelismis bir akla ve bu akil ile insanlig1
mutluluga ulastiran hedeflerin toplamidir (Tolstoy, 2009a, s. 32). Burada Hristiyanligin kutsal
metin yorumuna sistematik bir elestiri getirdigini gordiigiimiiz Tolstoy, insanin somut ve soyut
kavramlar1 birlikte diisiinebilmesiyle akil ile dinin uzlagi haline getirilebilecegini
savunmaktadir. “Yargi da sudur: Diinyaya 151k geldi, ama insanlar 151k yerine karanlig: sevdiler.
Ciinkii yaptiklar isler kotliydii. Kotiiliik yapan herkes 1siktan nefret eder ve yaptiklart agiga
cikmasin diye 1518a yaklagsmaz. Ama gercegi uygulayan kisi yaptiklarini, Tanri'ya dayanarak
yaptigim gostermek icin 1513a gelir” (Yuhanna, 3:19-21). incil’deki bu ibare ona gére bu gergegi
insanlara 6gretmektedir (Tolstoy, 2009a, s. 35). Hristiyanliga ait inan¢ doktrininin farkl
algilanmasi sebebiyle dinden uzaklagma, sadece itikadi konularda degil ahlaki konularda da

kendini gostermistir. Yazar bu gercegi insanhigin top yek(n kardesligi ile agiklamaktadir.
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Insanlarin birbiriyle esit ve kardes olmasi, herkes kendisine nasil davranilmasini istiyorsa
baskalarina da dyle davranmali gergegiyle sistemlestirilebilir. Ona gore uydurma bir din ve din
diizeni yerine bu ahlaki gergekligi ve esitligi saglayacak bir inang tek ¢6ziim yoludur (Tolstoy,
2009a, s. 37).

Tolstoy’un dini yaklagimina ayrintilariyla bakildiginda adaleti 6nceledigi ve hakka riayeti
on planda tuttugunu gériiriiz. Ornegin bir kimsenin komsusuna siddet uygulamamasi ve hakkini
gozetmesi hususunu din ekseninde agiklamaktadir. Dinin adalet ve hukuka riayet konusunda
insanliga 6nemli bir ac¢ilim sundugunu, insanlarda siddet uygulama eylemini uzaklastiracak tek
seyin dinsel ilkeler oldugunu vurgulamaktadir. Dinin ortaya koydugu ilkeler disinda hukuki
normlarin igse yaramadigini, medeni hukuk, ceza hukuku, anayasa hukuku ve iktisadi hukuklar
ciltler dolusu kitap yazsalar da Ornegin “herkes esitse neden bazilar1 bagkalarin
yargilamaktadirlar?” sorusunu yanitlayamayacagina dikkat ¢ekmektedir (Tolstoy, 2009a, s.
40).

Tolstoy’un din anlayis1 hakkinda en énemli eserlerinden biri de Din Uzerine Yazilar dir.
Rusga aslindan Ugur Biike tarafindan 2022 yilina ait ¢evirisinde Tolstoy un din anlayisi bes
baslikta ele alinmaktadir. Eserindeki “Itiraflarim”, “Incil’in kisa dzeti”, “Incil”, “Sonsdz” ve
“Inancim neden ibarettir” basliklar1 onun temel dini perspektifini anlamamiz1 saglamaktadir.
Fakat Tolstoy’un din anlayis1 tiimiiyle inancin tanimiyla anlasilabilecektir. Tolstoy temelde
amaca ulagsmak i¢in inanci araci yapanlara savas a¢maktadir. Amaca hizmet etmeyi
hedeflemeyen bir diigiince asla gercek inan¢ olamayacaktir. Bu haliyle yazara gore hayvani
diirtiilerden azade, insani vasfin bir geregi olan ve akil yoniinden miikemmelligi arayan arayis
gergek bir inanctir (Tolstoy, 2022, s. 12-13). Yazar bu inanca bir arayis seriiveniyle ulagtigini
anlatmaktadir. Cevresinde dini istismar edenleri, ahlaksizliklar1 ve kutsal olan1 kendi ¢ikarlar
icin kullananlar1 goren Tolstoy, inan¢ konusunda temelde bir nefret duygusuyla hareket
etmistir. Bu nefret bizzat kendisinden oldugu gibi zamanla tiim insanliktan nefrete
dontismiistiir. Ciinkii yazarin gérdiigli ve yasadigi inang sistemi gercek ve ahlaki degildir. Bu
durumu hayati boyunca fikri bir bulanimla ifade eden Tolstoy, dini inang¢ olarak ruhsal
durumunu bilmedigi birinin kendisine yaptig1 bir saka olarak ifade etmektedir. Clinkii var olan
her seyin yok oldugu-olacagi gercegi yazari pesimist bir diisiinceye sevk etmekte ve dolayisiyla
kirklh yaglarinda ne yaparsa yapsin ne yazarsa yazsin, kendisi dahil her seyin er ya da ge¢ yok
olacag1 inancini tagimasi (Tolstoy, 2022, s. 27) bu sekilde anlasilmalidir. Bu sebeple yazar,
temelde bu diinyadaki ugrasin amacini sorgulamaktadir.

Tolstoy’a gore gercek inang kabul edilebilir olmalidir. Yani akil dis1 bilgiyle sunulan

inan¢ sorgulanmalidir. Ona gore Tanri’’min evreni alti gilinde yaratmasi, kilisenin ortaya
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koydugu melek ve seytan figiirleri akilla agiklanamaz. Ancak Tolstoy, salt akilciliginda insanin
kafasindaki bu kabil sorulara da cevap veremeyecegini degerlendirmektedir. Nitekim Descartes
akilcilig1 da ona gore belirsiz bir yanittan 6teye gegmemektedir. Bilim de rasyonel olarak
belirsiz bir sonug disinda bir veri ortaya koyamamaktadir. Ornegin ona gore Tanr1, 6zgiirliik,
iyilik gibi kavramlar1 akil slizgecinden gecirdigimizde tiim kavramlarin aklin eslestirisi
karsisinda tutunamayacagi goriilecektir (Tolstoy, 2022).

Tolstoy’un, din iizerine yazdig1 yazilarda 6zellikle kendi sorularina cevap bulmak adina
kutsal kitaplardan arastirma yaptig1 goriiliir. Budizm’i ve Islam dinini kitaplardan arastiran
Tolstoy, ¢evresindeki bilgiler ve metinlerle de Hristiyanlig1 irdelemistir. Ozellikle Ortodoks
inancin1 kesin bir dille elestirerek, onlarin inan¢ olarak anlattiklarinin yasamin anlamin
aciklamaktan ¢ok iistiinii Orttiigiinii ileri stirmustiir. Ona gore Hristiyanlik kendisine daha yakin
olsa da gereksiz ve rasyonel olmayan inanglarla kapli bir dine asla yakinlik duymadigini
belirtmektedir (Tolstoy, 2022, s. 63). Bu sebeple cevresini daha ayrintili olarak gdzlemlemeye
baslayan Tolstoy, ahlaklari, akillar1 ve egitimleri farkli olsa da binlerce ve milyonlarca halk,
yasamin ve 0liimiin farkina varmis ve son anini beklemektedir. Yasami yaratan bu emekgi
halkin yaptiklarinin ve yasadiklarinin reel olan yasam bi¢imi olduguna kanaat getiren yazar, bu
halkin yagsama verdigi anlami1 kabul etmekte ve kabullenmektedir. Dolayisiyla Tolstoy’un bu
arayisini yasamin anlamini anlayabilmek i¢in evvela onun anlamsiz ve kotii oldugunu idrak
etmek gerekmektedir. Daha sonra ise onu akil yoluyla anlamak ve inanmak gerekir. Ciinkii
diinya yasami bir irade lizerine gerceklesmekte oldugundan, iradenin kendisi zaten bizim
yasamdaki arayisimizdir.

Tolstoy, yasami sorguladiktan ve idrak ettikten sonra Tanr1’nin varligini sorgulamaktadir.
Ona gore Tanr arayist bir diisiinceden ¢ok bir duygu durumudur. Daha net ifadeyle insanin
icindeki korku duygusu, 6ksiizlik yahut yalmzlik duygusu gii¢lii olandan yardim bekleme
umuduyla doludur. Tolstoy oncelikle Tanrinin varliginin dogrudan kanitlanmasini miimkiin
gormemektedir (Tolstoy, 2022, s. 71). Bu konuda Immanuel Kant’in Saf Aklin Elestirisi ile
Schopenhauer’in Yeterli Sebebin Dértlii Kokii eserinin Tolstoy’u dogrudan etkiledigi goriiliir.
Fakat Tolstoy’un ic¢indeki kusku kendisini bir hayal kiriklig1 i¢cinde olsa da bir arayisa ittigi
soylenebilir. Yani Tanrmmin varhigini reddetmek yerine onunla nasil bir iligki kurulmasi
gerektigi hususuna yoneldigi goriilmektedir. Intiharin esiginde olan ve sorularina cevap
bulamayan Tolstoy diisiinsel bir aydinlanma ile bu durumdan kurtulabilmistir. Bu sebeple
Tolstoy’a gore Tanr1 inanct bir bilinmezlikle baglasa da akilla onun varligi
i¢sellestirilebilecektir. Ornegin Ona gére higbir mucize Tanrinimn varligin kanitlayamaz. Ciinkii

mucizeler insan diislincesinin {irlinlidiir ve rasyonel degildir. Tanr1 kavrami da Tanrinin bizatihi
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kendisi olmadigindan, yasami bilmek de dogrudan Tanriy1 bilmek anlamina gelmektedir. Tanr1
yasamdir ve Tanriy1 arayarak yasayan insan, yasami Tanrisiz gegmeyen bir insan gibidir. Bunu
metaforik bir anlatiyla tarif eden Tolstoy, i¢inde oldugu durumu istemi disinda sandala
oturtulmus ve kiyidan akintiya elinde kiirekle siiriiklenen bir insan 6rnegiyle ifade etmektedir.
Sandalla kiytya dogru yaklagsa da akint1 hizlanmakta ve sandali hedefinden yani kiyidan daha
da uzaklastirmaktadir. Bu metaforda kiy1 Tanrty1 imgelemektedir. Sandalin gittigi yon gelenegi
tarif etmekte, kiirekle kiyiya ulasma ¢abasi ise Tanriya ulagmak i¢in i¢inde bulundugu yasama
ait 6zgiirliik olarak anlatilmaktadir (Tolstoy, 2022, s. 76).

Yasami ve Tanriy1 sorgulayan Tolstoy, bu argiimanlariyla insanin yagamdaki amacini
ruhunu kurtarmak olarak gormektedir. Insan ruhunu kurtarmak istiyorsa yalnizca Tanrmin
dedigi sekilde yasamalidir. Bunun i¢inde yasamin tim zevklerine sirt donmesi, ¢alismasi,
boyun egmesi sabretmesi ve merhametli olmasi gerekmektedir. Inancin temel dogmasi kilisenin
yanlis yapmamasidir. Sevgiyle bir araya gelen insanlarin toplami olan kilise, gergek bilginin
sahibi olarak kendi inancinin temelini olusturmaktadir. Bir insan tek basina Tanrisal bir ger¢ege
ulasamaz. Gergek ancak sevgiyle bir araya gelen inanan insanlar tarafindan algilanabilir
(Tolstoy, 2022, s. 76-79). Tolstoy, inan¢ doktrinini bu sekilde sistemlestirirken mezhebi
taassubu da dogrudan reddettigi goriiliir. Katolik birinin Ortodoks yahut Protestan’a, Ortodoks
birisinin de Katolik ve Protestanlara, Protestanlarin diger ikisine duydugu ve gosterdigi
asagilayict yadsima ilk baslarda sasirtict olsa da aslinda kendi inancinin gerg¢egini kanitlamak
icin bagkasinin inancini kétiilemek yoluna gitmekten baska bir sey degildir. Kuskulardan
kurtulup inanca sarilan ancak inangtaki her seyin dogru olmadigini anlayan Tolstoy’un 1879
yilt itibariyle onceden ilgilenmedigi ilahiyat arastirmalarina ilgisinin arttig1 sdylenebilir.
Tolstoy, din iizerine yazdig1 notlarda incil igin 6zel bir bdliim ayirmus ve Incil’in kisa bir 6zetini
de sunmustur.

Bu bilgiler 15181nda Tolstoy’un din anlayisi, dinin metafizik bir hakikat olarak yalnizca
bireyin icsel idrakiyle anlam kazanabilecek bir anlayistir. Ona gore din, akli ve vicdani bir
zorunluluktur; bu yoniiyle varolusun en temel ontolojik zemini dini bilingtir. Tanr fikri, mutlak
kudrete duyulan icsel yoneligin bir tezahiirii olup yasamin anlamini kavrama cabasinin
merkezindedir. Tolstoy, kurumsallagmis dinlerin yozlagsmasini elestirerek hakikatin vicdanla
bag kuran ahlaki yasamda yattigin1 vurgular. Bu sebeple onun nazarinda din, bireyin ruhsal
arinma siireciyle 6zdeslesmis bir varlik tasavvurudur.

2.2. GERCEK INANC ARAYISI: TANRI, VICDAN VE DOGRULUK

Tolstoy’a gore insanin dosdogru yasayabilmesi i¢in yapmaya ve yapmamaya mecbur

oldugu seyleri bilmesi gerekmektedir. Bunu bilmek i¢in ise inang ve baglilik gereklidir
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(Tolstoy, 2021b, s. 9). Yani ger¢ek inang arayisindaki Tolstoy’u inanca gotiliren seyler tiimiiyle
imanin birer niivesidir. Biitlin insanlar i¢in diinya hayatinin ne oldugu, bu gecici hayatta ne
kadar kalinacagina dair bilgi yalniz inang¢ sayesinde yani inancin dahil oldugu din sayesinde
Ogrenilebilir ve anlasilabilir. Bu agidan hayati sorgulamak bir bakima inang ve bagliligin vasfini
ogrenmek demektir. Tolstoy’a gore gercek inang iki cesittir. Birinci inang, insanlarin
sevdiklerine duydugu inang ve itimattir. ikinci ve asl olan inang ise insan1 yeryiiziinde yaratan
ve yasatan Tanr1’ya duyulan inang ve itimattir. Ona gore bu ikinci tiir inang, gergek bir imandir
ve asla degismez (Tolstoy, 2021b, s. 12). Ger¢ek inang arayisi konusunda Tolstoy, insanin kim
oldugunu, ne yapmaya yahut yapmamaya mecbur oldugunu, nelerden sakinmasi gerektigini
gercek inang ve bagliligin gosterebilecegini diisiinmektedir. Eger bir insan aklin1 kullanirsa bu
inancin geregini hakkiyla gorebilecektir. Dolayistyla hakiki inang arayisindaki insan, inang ve
baglilig: ile karanlik bir oday1 aydinlatan 151k gibi goriilmelidir. Yeryliziinde mutluluk da bu
inanca sahip insanlarin eliyle miimkiin olacaktir (Tolstoy, 2021b, s. 14). Yeryiiziindeki bu
sevgiyi anlatabilmek icin Tolstoy, Hz. Isa’nin bir sdziinden hareket etmektedir: “Ben sizi
sevdigim ve asik oldugum gibi siz de birbirinizi seviniz. Birbirinizi severseniz, bana tabi
oldugunuzu herkes anlayacaktir.” O, bu szii inang ve baglilik i¢in sevgi ve muhabbetin bizatihi
sart oldugu seklinde anlamistir. Sevgi insanlara nasil mutluluk veriyorsa Hz. Isa’nin
Ogretilerinde oldugu gibi Tanri’ya inang ve baglilik da bunu zorunlu kilmaktadir (Tolstoy,
2021b, s. 15). Hz. Isa’nin, “Bunlar size, bende esenliginiz olsun diye sdyledim. Diinyada
sikintiniz olacak. Ama cesur olun, ben diinyay1 yendim” (Yuhanna 16:33) s6ziinde oldugu gibi
diinyada insanlarin 6niinde degil ancak insani yaratan ve bu diinyaya gonderen bizatihi sonsuz
olana kars1 nasil yaganmasi gerekliyse dyle yasanmalidir. Kur’an’da gegen; “Kim yalniz diinya
hayatin1 ve onun ziynetini isterse, biz onlara yaptiklarinin karsiligin1 orada tastamam o6deriz.
Orada onlar bir eksiklige ugratilmazlar” (Had, 11/15) ayeti de bu aciklamasiyla dogrudan
ortiismektedir. Ayetle agiklamaya calistig1 iizere Tolstoy, vurguladigi bu diinyaya ait gercek
itikadi, Kant’in bir soziiyle aciklamaktadir: “Burada 6neme haiz olan bir sey vardir ki o da bu
hayatta neyi yapmaya veya neyi yapmamaya mecbur oldugunu saglam bir sekilde bilmektir”
(Tolstoy, 2021b, s. 17). Insanin inang ve baglilig1 ne kadar kuvvetli olursa bu diinyadaki hayati
da muhkem olacaktir. Ger¢ek iman ve baglilik olmadan yasanan diinya hayati hayvanlarin
hayatindan farkli degildir. Bunun i¢in insanlarin yaraticinin farkinda olmalar1 gerekmektedir.
Tolstoy’a gore bunu anlamayanlar ziyanda oldugu gibi, Tanr1 olmayan1 Tanr1 kabul edenlerin
inanglar1 da bundan daha fena bir inangtir (Tolstoy, 2021b, s. 22).

Tolstoy’un inang tasavvuru, kurumsal din anlayislarinin 6tesine gegen, vicdan merkezli

bir yaklasimi yansittigin1 sdyleyebiliriz. Ciinkii ona gore iman, yalnizca kutsal metinlerin veya
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geleneksel dini mercilerin yonlendirmesiyle sekillenen bir zihinsel kabul degil; bireyin igsel
sezgisi, ahlaki sorumlulugu ve vicdaniyla dogrudan iliskilidir. Bu noktada Tolstoy, iman
eylemini dogmalardan arindirarak kisisel bir ahlak idealine déniistirmektedir. Inancin
merkezine Tanr ile birey arasindaki dogrudan, saf ve ahlaki iliskiyi yerlestirmistir. Boylece
dini tecriibe, metafizik bir inang olmaktan ziyade ahlaki bir yasant1 halini alir. Tolstoy’un bu
yaklagimi, teolojik olarak sistematik bir yap1 sunmasa da bireysel inancin ontolojik ve etik
boyutlarini derinlemesine islendigini gostermektedir. Dolayisiyla Tolstoy’un “gercek inang”
anlayisi, Tanri’ya teslimiyetin ancak vicdanin dogrulukla biitiinlestigi bir yasam pratiginde
anlam kazanabilecegini ortaya koyar.

Tolstoy’un inang anlayisinda temel 6gelerden biri, Tanr1 kavraminin dogmatik teolojiden
arindirilmig, dogrudan vicdanla iligskilendirilen bir anlayis olmasidir. Ona gore Tanri, insan
vicdaninin i¢ sesidir ve herkesin ulasabilecegi evrensel bir hakikattir. Bu baglamda Tolstoy,
kilisenin aracilarina ve ritiiellerine degil, bireyin vicdanina 6nem verir (Birekul, 2021).
Itiraflarim adl1 eserinde de bu igsel aray1s ve vicdanin sesi 6n plana ¢ikar. Tolstoy’un vicdani,
bireyin hem kendine hem topluma kars1 sorumlulugunun kaynagidir.

Tolstoy’un, gercek inang ve bagliligm Incil’in zahiri ve batini yéniinde sakli oldugunu
diistindiigiinii sOyleyebiliriz. Ona goére gergek iman yalnizca beseriyete hizmet eden bir inang
olabilir. Burada Tolstoy un, meshur doktrinini, asil itikadin1 ve evrensel ahlaki yaklagimini ifa
de eden sozii dikkat ¢ekicidir: “Nefsine nasil muamele yapilmasini arzu ediyorsan hem cinsine
de dyle muamele yap. Iste hakiki inan¢ ve baglilik bundadir.” (Tolstoy, 2021b, s. 22). Bu
yaklasimi1 Tolstoy’un gergek ve dogru inang arayisinin sistemlestirilmesi olarak gorebiliriz. Bir
acidan da Tolstoy, Hz. Muhammed’e ait “Sizden biriniz kendisi i¢in istedigini miimin kardesi
icin de istemedik¢e iman etmis olmaz” (Buhari, Iméan, 7) Hadisi ile benzer bir yaklasim
gozlemlenmektedir. Bunun yaninda Tolstoy’un yukarida verilen ve temel ahlak anlayigini ifade
eden sdzii Kur’an’daki “lyilikle kétiiliik bir olmaz. Sen (kétiiliigii) en giizel olan davranisla sav;
o zaman bir de goreceksin ki seninle aranizda diismanlik bulunan kimse kesinlikle sicak bir
dost oluvermis!” (Fussilet, 42/34) ayetiyle paralellik gostermektedir. Tolstoy’un bu
yaklagimini, ahlaki bir davranisg bi¢imi olarak temellendirebiliriz. Ciinkii Ona gore iyi i§ ve
davramglar Allah’a lazimdir. Ilahi kanunlarin hepsi de bu iyilik ve giizellikleri igerisinde
barindirmaktadir (Tolstoy, 2021b, s. 25). Insanin ebedi mutluluga kavusmasinin sirr1 da burada
yatmaktadir ki Tolstoy’a gore hakiki inang ve baglilik asla insanlara hos goériinmek ya da
riyakarlik yapmak icin degil; Tanrinin ve insanlarin rizasin1 kazanmak i¢in yapilandir. Bunu
yapmak isteyen insan da Oncelikle ruhunu temizlemesi gerekmektedir. Gergek inang ve

dogruluk da bu arinmayla miimkiin olabilecektir. Bunun hakikat kaynagi da ilahidir. Nitekim
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yazara gore nasil yagmur suyu oluktan asagiya dogru aktiginda suyun oluktan aktigini
zannederiz. Esasen suyun kaynagi goklerdir. Ancak bize sanki oluktan akiyor gibi goriinse de
kaynak ilahidir (Tolstoy, 2021b, s. 25). Dolayistyla dogru inang ve baglilik kaynaklik agisindan
tek bir merkezden beslenmektedir.

Tolstoy’un inang¢ anlayisi, bireyin Tanr1’yla iliskisini digsal kurumlar araciligiyla degil,
dogrudan vicdan ve igsel sezgi yoluyla kurmasini esas alir. Ona gore ger¢ek inang; Tanr1’y1
tanimak, O’na yonelmek ve ahlaki dogrulugu yasamakla miimkiindiir. Inang, insanin ne
yapmaya mecbur oldugunu bilmesiyle degil, bunu igtenlikle ve bilingle yerine getirmesiyle
deger kazanir. Bu yoniiyle Tolstoy’un yaklasimi, vicdan temelli bir teomonizm olarak
okunabilir. Gergek inang, bireyin Tanri’yla kurdugu samimi bagin, sevgi ve dogruluk
eylemleriyle hayata yansimasidir.

2.3. KUR’AN’A VE iSLAM’A iLGISi ve INANCLARA YAKLASIMI

Lev Tolstoy’un Islam’a olan ilgisi, 6zellikle Hz. Muhammed’in Sézleri adli eserinin
yayimlanmasiyla somutlasmistir. Bu eser, Hz. Muhammed’in hadislerinden ve Kur’an
ayetlerinden secmeler icermektedir. Tolstoy eserinde Islim peygamberine ve onun ahlaki
ogretilerine duydugu saygiy1 gostermektedir (Tolstoy, 2017). Yazar, bu derleme ile hem Islam
ahlakini genis bir okuyucuya tanitmay1 hem de kendi ahlaki ve dini diisiincelerini destekleyecek
evrensel ilkelere vurgu yapmayr amaglamigtir. Tolstoy’un 1908 yilinda yayimladigr H-z.
Muhammed bashikli (Hz. Muhammed’in Kur’dn’a girmeyen sozleri) bu derleme eseri, onun
[slam peygamberine duydugu sayginin en agik ifadesidir. Derleme ilk defa 1909 yilinda Rusca
olarak, 2005 yilinda ise Telman Hursidoglu Aliyev tarafindan Azeri lehgesinden, yeni baskilar
da Anna Emirov tarafindan Rus¢a orijinalinden Tirkge’ye cevrilmistir. Tolstoy’un Hz.
Muhammed baslikli bu derlemesi temel anlamda Rus halkia Islam’in temel ahlaki ilkelerini
sunma gayesini tasidig1 sdylenebilir. Tolstoy, Hz. Peygamberin temel hedefinin etik bir amag
tasidigini ortaya koymak istemektedir. Eser, Kur’an ayetlerinden ve Hz. Peygamberin’in
hadislerinden secilen baz1 seckilerin terciimesini igermektedir. Bu metin araciliiyla Tolstoy,
Islam’da 6ne ¢ikan dogruluk, adalet, sabir ve merhamet gibi kavramlarin 6ziimsenmesini
hedeflemistir. Tolstoy’'un Hz. Muhammed (A.S.) ile ilgili “Muhammed, her zaman
Evangelizm’in (Hristiyanlarin) istiine ¢ikiyor. O, isa’y1 Allah saymiyor ve kendini de Allah ile
bir tutmuyor. Miislimanlarin Allah’tan bagka ilah1 yoktur. Ve Muhammed O’nun
Peygamberidir. Burada higbir muamma ve sir yoktur” sdylemi, Hz. Peygambere dair
yaklagimini agikca ortaya koymaktadir (Tolstoy, 2014, s. 1). Tolstoy’un Yelena Vekilova’ya
yazdig1 bir mektupta kullandig: ifadeler kendisinin Kur’an ve islam hususundaki gériislerini

anlamamizi saglamaktadir. Mektupta gegctigi iizere Tolstoy, Hz. Muhammed’in ve teblig ettigi
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dinin en son ve en miilkemmel oldugunu ifade ederek diger dinlerdeki hurafelere dikkat
cekmektedir. (Tolstoy, 2014, s. 14). Hz. Muhammed baslikli eserin telif siireci, Hindistan
genelinde etkili olan Siihreverdiyye tarikatindan Abdullah el-Siihreverdi’nin basmis oldugu Hz.
Muhammed’in (A.S.) Hadisleri baslikli eserinin 1908 yilinda Tolstoy’un eline ge¢mesi ile
baslamistir. Tolstoy, okudugu hadisleri bir risale seklinde derleyerek Posrednik yayinevinde
bastirmistir. 1908 yilindaki bu baskida risalenin adi Muhammed’in Kur’dn’a girmeyen
Hadisleri iken metodolojik uygunluga ait zorunluluk sebebiyle derlemenin sonraki baglhigi Hz.
Muhammed olarak gilincellenmistir (Tolstoy, 2014, s. 14). Tolstoy, bu derleme ile Hz.
Peygambere ait evrensel tavsiye ve uyarilar paylasmak ve Hz. Peygamberi tanitarak onun
risalet hedefini okuyucularina sunmak istedigi goriiliir. Sectigi hadislerin hosgorii, ahlak,
adalet, diirtistliikk ve dogruluk gibi evrensel degerleri igermesi Tolstoy’un gayesini agikca ortaya
koymaktadir. Derleme icerisinde yer alan hadislerin ilkinde ismi agikca ifade edilmese de
Tolstoy, M.S. 625 yilinda gerceklesen Zatiirrika® Gazvesi doniisii, Gatafanlilar kabilesinden
Dii‘sir b. el-Haris b. Muharib Gavres adli bir miisrik tarafindan Hz. Peygambere suikast
diizenlemeye calisildigi, Dii‘sr b. el-Haris’in “Simdi seni benim elimden kim kurtaracak!”
dedigi ve Hz. Peygamber’in “Allah!” deyince Dii‘siir’un elindeki kilicin yere diiserek suikast
girisiminin akamete ugradigi olay1 aktarmaktadir (Buhari, Megazi, 31). Tolstoy un birinci hadis
olarak naklettigi bu rivayette, yasanan bu olaya ragmen Hz. Peygamber’in Dii‘str b. el-Haris’i
cezalandirmamasina dikkat ¢cekmis ve Dii‘stir’'un da Hz. Peygamber’in sadik bir arkadasi
oldugunu ifade etmistir (Tolstoy, 2014, s. 24). Tolstoy, derlemesinde toplamda 93 hadise yer
vermistir. Ele aldig1 bu hadisleri inceledigimizde 27 hadisin kaynagi tespit edilememistir (Bk.
Aclini, 1988, s. 12). Bunun sebebinin, yazarin aldig1 hadisleri Rusg¢a’ya ¢evirirken dini
terminolojiye ait bazi literal kavramlarin ¢evirisinden kaynaklandigi diisiiniilebilir. Ciinkii
ceviride dikkat edilmesi gereken Onemli hususlardan olan diller arasindaki gramer
farkliliklarina, terminolojik zorluklara ve kiiltiirel farkliliklara dikkat edilmediginde ¢eviri
hatalar1 s6z konusu olabilir. (Oner & Giines, 2024, s. 625). Dolayisiyla Eserde yer alan 93
hadisin igerisine Kur’an’dan bazi ayetleri de ilave ettigi goriilmektedir. Bu da esasen risalenin
yazilmasindaki asil amacin Islam dininde nass ile (Kur’an-Hadis) sabit olan ahlaki bazi ilkelerin
derlenmesidir. Aksi halde Tolstoy’un Kur’an ayetleri ile hadisler arasinda bir ayrim yapmadigi
yahut 8yle bir amacinin olmadig1 da agikca gériilmektedir. Ornegin derleme igerisinde hadislere
yer verirken Kur’an’dan “So6z sdylediginiz zaman, yakinlariniz hakkinda bile olsa, adaletli olun.
Allah’a verdiginiz sozii eksiksiz yerine getirin. Iste diisiiniip 6giit alasmiz diye Allah size
bunlar1 emretti” ayet metnine (En’am, 6/152) yakin anlamda bir nakil yaptig1 goriiliir (Tolstoy,

2014, ss. 24, 43-46). Naklettigi son hadis de ise “Allah katinda en sevimliniz size kotiiliik yapani
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bagislayan kimsedir. ” Rivayetinde goriilecegi lizere, arastirmamiza gore bu metin ¢gercevesinde
nakledilen bdyle bir hadis s6z konusu olmayip, muhtemelen “lyilikle kétiiliik asla bir olmaz.
Sen (insanlar1 Hakka davet ederken, sahsina yapilacak) kotiiliikleri en giizel sekilde karsila (ve
savusturmaya calis). O zaman (bir de bakarsin ki) aranizda diismanlik bulunan kimse bile, sanki
sicak ve sadik bir dost oluvermistir (Fussilet, 41/34) ayetinin yakin anlamiyla nakledildigi
anlasilmaktadir.

Tolstoy’un derlemesinde yer alan nakillerindeki ana temay1 tiimel anlamda toparlamak
mimkiindiir. Bunlar, sevgi ve merhamet; adalet, dogruluk-diiriistliik, yalan s6ylememek ve
dosdogru yol; iyilik ve kusurlar1 6rtme, sabir; nefis terbiyesi; empati-digerkamlik, kanaat,
istisare, tevekkiil ve tevazu; iman, inang ibadet, ahiret, ameller, ilim, kulluk ve itaat temalaridir.’
Tolstoy tarafindan derlenen hadislerin tematik olarak analizi yapildiginda, ana tema olarak
sevgi ve merhamet temasinin basi ¢ektigi goriilmektedir. Bunlar igerisinde yer alan en dikkat
cekici hadis ise dokuzuncu sirada verilen, evrensel bir hadis olarak da telakki edilen ve bazi
dinlerde “altin kural” olarak adlandirilan “Sizden biriniz kendisi i¢in istedigini kardesi i¢in de
istemedikce gercek miimin olamaz” (Buhari, fman, 7) rivayetidir. Bu rivayetin Tolstoy’un diger
eserlerinde siklikla yer bulmasi da dikkat cekmektedir.

Derlemede yer alan ayetlerin yahut hadislerin bazi hatali terciimelerden kaynakli metinsel
problemleri bulunmaktadir. Nitekim Tolstoy, 83. Rivayetinde yer alan kuts1 hadis olarak verilen
“Kulumu sevince onun isiten kulagi, géren gozii, tutan eli ve yliriiyen ayagi olurum. Kulum
benden ne dilerse onu veririm ve bana siginirsa da onu muhafaza ederim” (Buhari, Rikak 38)
metnin orijinalinden farkli olarak “bors roBoputs: ,,/{ns Bo3mobaenHaro Muow SI—cnyxs,
KOTOPBIMB OHB CIBIIUTB, S-3pbHie, KOTOPEIMB OHB BUIIUTH, I—PYKH, KOTOPHIMU OHB OEPETH,
Y HOTH, KOTOpPBIMU OHB X0AuTh~ ifadesine yer verdigi goriilmektedir. (Tolstoy, 2014, s. 40).

Eserde dikkat ¢eken bagka bir husus ise kendisine mektup yazan Yelena Yefimovna’ya
(Vekilova) cevabi olarak 1909 yilinda yazdigi mektuptur. Bu konuda Tolstoy’un Islam’in
Hristiyanlik tizerindeki {stiinliigiinden bahsettigini goriiyoruz. Ona gore dini inang,
hurafelerden arnmus karanlikta kalan asil hakikatin ortaya ¢ikmasi gereken bir inangtir. Islam
ve Hristiyanlik da dahil olmak iizere biitiin dinlerin esaslar1 ortak bir fikirde bilesmektedir.

Yukaridaki Vekilova’ya ait mektup ve Fatih Murtazin’in 1909 yilinda Tolstoy’dan

! Tolstoy’un Hz. Muhammed bashkl derleme eserinde yer alan ana temalar: Sevgi ve Merhamet (Rivayet No: 1,
2, 17,43, 47,69, 70, 75, 86, 89, 90, 91, 92, 93); Adalet, dogruluk-diiriistliik, yalan soylememek ve dosdogru yol
(Rivayet No: 3, 20, 26, 29, 37, 49, 50, 56, 62, 63, 65, 66, 71, 72, 82, 84, 87, 88 ); Lyilik ve kusurlar: értme (Rivayet
No: 4,5,6,7,13, 15,23, 33, 68, 73, 78, 85); Sabir (Rivayet No: 8, 10, 27, 30, 35, 36, 48, 53, 76); Nefis terbiyesi
(Rivayet No: 12, 39, 45, 46, 51, 60, 79); Empati-digerkamlik, kanaat, istisare, tevekkiil ve tevazu (Rivayet No: 9,
18,19, 25, 31, 32, 44, 58, 59, 64, 67, 77, 80, 83); Iman, inan¢ ibadet, ahiret, ameller, ilim, kulluk ve itaat (Rivayet
No: 11, 14, 16, 21, 22, 24, 28, 34, 38, 40, 41, 42, 52, 54, 55, 57, 61, 74, 81).
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cevaplamasim istedigi bes soruluk yazin, sonradan miiellif tarafindan g¢eviri de derlemeye
eklendigi goriilmektedir. Derlemenin “Tolstoy’un Itiraflar’” baslikli iigiincii boliimiinde yer
alan Tanr1’ya inanmak, yaslilik, hastalik ve 6liim tizerine-hi¢ olabilmek, bilinmeyeni bulmak,
Tanr ile birlesme, Tanri’’y1 bulmak gerek, Hristiyanligi kabul edemiyorum, sebepsiz bu
diinyaya gelemezdim boliimleri, derlemenin Ruscga orjinalinde bulunmayan Telman Hursidoglu
Aliyev tarafindan terclime edilen Tolstoy’a ait bazi mektup cevirilerinden miitesekkildir
(Tolstoy, 2014, s. 73, 80, 83, 88, 91, 95, 102). 1990 baskil1 Rusca orijinali 28 sayfadan olusan
Hz. Muhammed baslikli derlemenin sonuna yapilan bu eklemelerin ve mektuplarin varligi,
Tolstoy’un Islam’a yonelik ilgisinin dncelenmesinden kaynaklandig1 sdylenebilir.

Tolstoy, ile Mohandas K. Gandhi, arasindaki mektuplagsmalar1 iceren ve 2019 yilinda
Fahrettin Bigici tarafindan Tiirkge ’ye cevrilen. Tolstoy & Gandhi Mektuplasmalar: eseri,
doneminde modern sanayi toplumlarinda goriilen birtakim egilimlerden rahatsizlik duyanlar
icin 0onemli bir ses olmustur. Gandhi ile olan mektuplagmalar1 6ncelikle Tolstoy’da var olan
ahlaki milkkemmeliyet¢iligi ortaya koymaktadir. Gandhi heniiz gen¢ yasinda Tolstoy’un
eserleriyle tanismis, 1893°te The Kingdom of God and Peace Essays (Tanri’min Egemenligi
Icinizdedir) eseri kendisinde derin tesir birakmistir. Buna gore Hristiyanlarin “kétiiliige kars:
siddet yoluyla direnmeme” yasasmi, Hristiyanigin icinde savas adaletsizliginin Hz. Isa
kanaltyla mesrulagtirma c¢abalarina dair goriislerinin onu dogrudan etkiledigi goriilmektedir.
Ciinkii Tolstoy hakikati gérmiis ve dile getirmis bir yazardir. (Tolstoy, 1936, s. 442-443).
Gandhi ile olan mektuplagmalari temelde Tolstoy’un insanin yaratilis gayesi tizerine diigiinmek,
insanin yaratictya olan vazifelerini ortaya koymak ve insanin ger¢ek ugrasi olan tarimla
ilgilenmenin 6nemini iceren bir anlatiy1 ihtiva etmektedir. Gandhi, Londra’da ikamet ederken
eserlerinden etkilendigi Tolstoy’a ilk mektubunu 1 Ekim 1909°da yazmistir. Bu mektupta
temelde Gandhi, Giiney Afrika’da (Transvaal) Hintli azinhigin ig¢inde yasadigi zorluklari,
ayrimciliklari, onur kirict uygulamalar ve cezalari Tolstoy ile paylagsmakta ve onun goriislerine
basvurmak istemektedir. Cilinkii Giiney Afrika’da Hintlilere yapilan ayrimcilik gercevesinde bir
yasaya boyun egmenin gercek dinin ruhu ile uyusmayacagini diisiinen Gandhi’nin, “kotiiliige
kars1 direnmeme” felsefesinin taraftar1 olsa da bir seyler yapmak istedigini ve bir miicadele
ortaya koyma cabasinda oldugunu anliyoruz. Bu mektupta Gandhi, “Pasif Direnisin Etigi ve
Faydalar1” konu bagliginda bir makale yarismasi1 yapmak istedigini Tolstoy’a bildirmektedir.
Bunun fikri bir riisvet olup olmayacagini da sual ederek, tedirgin bir dil kullanan Gandhi,
ahlakilik konusunda Tolstoy’un goriisiine basvurmaktadir. Mektubun sonuna dogru ise
Gandhi’nin Tolstoy’a ait Bir Hindu 'ya Mektup baslikli mektuba ait asil nlishay1 sorguladigi ve

mektubun son kisminda Tolstoy tarafindan reenkarnasyon inancindan okuyuculari
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vazgecirmeye calistigini igeren ifadelerin yer almasii istemedigini sdylemektedir. Gandhi,
reenkarnasyonun Hintliler i¢in bir deneyim meselesi oldugunu, pasif direnisciler i¢in bir teselli
vesilesi tasidigi ve Hindistan ve Cin’de el iistiinde tutulan bir inan¢ oldugundan bahisle,
mektupta bu konuya ait ibarelerin igerikten ¢ikarilmasini Tolstoy’dan rica etmektedir (Tolstoy,
2019, s. 37-40). Tolstoy, 7 Ekim 1909°da cevabi mektubunda ise Giiney Afrika’da Hintlilerin
verdigi miicadeleyi 6vmekte ve bu miicadeleyi nezaket ile gaddarlik, nezaket ile kibir ve
siddetin bir miicadelesi olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bir Hindu'ya Mektup’u kendisi
yazdigini belirterek reenkarnasyon inancinin ruhun 6liimsiizliigi, ilahi hakikate duyulan ask
noktasinda bagarili olamayacak bir diisiince oldugunu belirterek goriisiiniin arkasinda oldugunu
ifade etmektedir. Ancak Tolstoy, bu mektubu Hint lehgelerine terciime ederek yayimlamak
isteyen Gandhi’ye istiyorlarsa buna dair alanlarin mektuptan silinmesine izin verdigini
belirtmekte ve mektubuna kisa bir cevap verdigi goriilmektedir (Tolstoy, 2019, s. 41-42).
Gandhi, 10 Kasim 1909°da ikinci mektubunu kaleme almistir. Bu mektupta birinci de oldugu
gibi Transvaal ’de Hintlilerin siirdiirdiigii miicadelenin modern zamandaki miicadelelerin en
muazzami oldugunu ifade etmektedir. Giiney Afrika’daki Hintlilerin miicadelesinin bagariya
ulagsmas1 din, sevgi ve hakikatin dinsizlik, nefret ve asilsiz goriislere galebe gelmesi anlami
tastyacagini vurgulamaktadir. (Tolstoy, 2019, s. 42-44). 4 Nisan 1910 tarihinde ise Gandhi
ticlincii bir mektup gondermis ve Giicerat Hint diline terclime ettigi Bir Hindu'yva Mektup un
niishasini ve Indian Home Rule eserini mektup ekinde iletmistir. Ikinci ve ii¢iincii mektubun
gonderimi esnasinda Tolstoy’un ise agir bir hastalik gec¢irdigini mektuplardaki ifadelerden
anliyoruz (Tolstoy, 2019, s. 44-45). Tolstoy, 8 Mayis 1910 tarihinde bu mektuplara verdigi
cevapta ise gonderdigi niishalar1 okudugunu fakat saglik problemleri sebebiyle esere dair genis
kanaatini yazamayacagini belirtmektedir (Tolstoy, 2019, s. 46). Bu kisa cevabin ardindan
Gandhi, 15 Agustos 1910 tarihinde dordiincii bir mektup kaleme almis /ndian Home Rule
eserinin genel anlamda Tolstoy tarafindan tasvip edilmis oldugundan ziyadesiyle memnun
oldugunu ifade etmistir. Gandhi, Tolstoy un [tiraflarim esrindeki betimlemelere atif yaparak,
bolgesinde “Tolstoy Ciftligi” kurdugunu, buranin kullanimini ise Hintli pasif direniscilere
tahsis ettigini ve kiigiik bir tarim toplumu olusturdugunu yazmaktadir (Tolstoy, 2019, s. 47).
Tolstoy, 7 Eyliil 1910°da Transvaal’e gdnderdigi son cevabi mektupta hastaliginin ilerledigini
ifade etmektedir. Bu son mektubunda, direnme karsithgin1 sevginin terbiyesi olarak
tanimlamaktadir. Ona gore sevgi, 6teki ruhlarla birlikte dayanigsma i¢inde bulunma istiyakinin
adidir. Insan yasaminin kendi ruhi derinliklerinde hissettigi yiice ve essiz yasa sevgidir. Bunu
bebeklerin ruhunda gérmek miimkiindiir. Diinyanin sahte 6gretileri insami korlestirmedigi

stirece her insan bu sevgiyi hissedebilecektir (Tolstoy, 2019, s. 48). Bu mektupta genel olarak
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Tolstoy’un donemindeki Hristiyan doktrininin bir elestirisini yaptigr goriiliir. Aslinda
Hristiyanlik i¢inde sevginin yasasinin var oldugu halde Hristiyan diinyanin siddeti segtigini
ifade etmektedir. Ona gore sevgi yasasinin kabulii her tiirlii siddetin reddini ortaya koymaktir.
Dolayisiyla bu son mektup 6zelinde Tolstoy’un Gandhi’nin miicadelesindeki pasif direnisin
temellerinin sevgiye dayanmasi gerektigini dini 6rneklerle aktardigini sdyleyebiliriz.
Tolstoy’un 14 Aralik 1908 tarihinde Yasnaya Polyana’da yazdig1 Bir Hindu 'ya Mektup’™u
ahlaki ve dini yaklasimi bakimindan zengin bir icerik sunmaktadir. Mektuba Vedalardan ve
Incil’den pasajlarla baslamaktadir. Vedalar’da gecen “Biitiin varlik birdir. Insanlar bu bire farkli
isimler verebilir ancak.”; “Tanr1 bir biitiindiir biz onun parcalariyiz.” ile “Tanr1 sevgidir ve ona
sadik kalan, Tanrtya sadik kalir ve Tanr1 da ona” (Yuhanna, 1-4/16) ayetinden pasajlar ilave
etmistir. Tolstoy’a gore Hint halkinin Ingilizler tarafindan kolelestirilmesinin en nemli sebebi,
dini biling ve bu bilince ait ahlaki rehberligin eksikligidir. Yazar buradaki ahlaki rehberligin
mayasinin, insanda bulunan ruhsal bir cevherde sakli oldugunu savunmaktadir. Tolstoy, bu
ozelligin farkli zamanlarda Hristiyanlik ve Islim’da dahil olmak iizere Musevilik ve baz1 dogu
dinlerinde kendine yer buldugunu ifade etmektedir. Hint cografyasi1 6zelinde cebre dayali bir
toplumda hakikatin olmayacagini dile getirmektedir. C6ziimiin ise sevginin en yliksek ahlak
ilkesini temsil ettigini insanlarin gérmesi gerektigidir. Hint halkinin koélelestirilmesindeki
birincil etmen, kendi tliccarlarinin halki istismar ettigi gergegidir. Hiikiimdarlarin eliyle
insanliga zorla sunulan itaat kiiltiirinii eski, dogaiistii ve Tanri vergisi otorite aldatmacast
olarak tarif etmektedir (Tolstoy, 2019, s. 48). Hint halkinin somiiriiye kars1 direnisinde sevginin
insan yagsamindaki dinsel temelini teskil etmesi gerektigine inanan Tolstoy, insanlarin sevgi
yasasi i¢inde uyumlu sekilde yasamalar1 halinde tek bir insanin bile kdlelestirilemeyecegini
vurgulamaktadir. (Tolstoy, 2019, s. 71). Ona gore insanin hakikatin farkina varmasindaki
yegane yol, biitlin dini ve bilimsel hurafelerden uzak kalarak, asirlardir insanligin 6niine konan
yanlis tasvirlerden ve sofistike tahriflerden kurtulmaktir. Bu da en yiliksek mutluluk olan sevgi
yasastyla miimkiin olabilecektir. Tolstoy’un bu mektubunun temelde miitedeyyin bir Hristiyan
inancina sahip goziikse de biitiin diinya dinleri temelinde yatan gercek¢i bir yorumu ortaya
koydugu soylenebilir. Siddetle degil bizatihi sevgi yoluyla yerylizii mamur edilebilir.
Tolstoy’un eserlerinde yukaridaki ¢agrisimlar géz oniine alindiginda dogrudan Kur’an
ayetlerine atiflarin bulunmadig1 goriiliir. Kur’an’in evrensel ahlaki mesajlariyla paralellik arz
eden kavramlara sik sik gonderme yaptig1 goriilmektedir. Onun ahlak anlayisinda, Kur’an’da
gecen adalet, merhamet, tevazu ve dogruluk gibi degerler onemli bir yer tutar (Taskesenligil,
2023). Tolstoy’un bu degerleri, kendi dini goriisleriyle paralel olarak yorumlanmasi bir

cagrisim ve etkilesim olarak degerlendirilebilir. Tolstoy’un edebiyat alaninda gii¢lii olmak i¢in
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ahlakli ve imanl bir topluma ihtiya¢ olduguna deginmesi, iman, inang, hikmet ve muamelata
dair fikirlerin kendisini olgunlagtirdigini sdylemek miimkiindiir. Yasami boyunca savundugu
fikirler ve edebi ¢alismalarindaki 6rnekler 6zii itibariyle Kur’an’in ruhu ile uyusmaktadir. Bu
karsilagtirmalarin yer alindig1 6zgiin eserlerden olan ve Asif Hacili tarafindan kaleme alinan
Rus Edebiyatinda Kur’ant Kerim eserindeki mukayesenin bir zorlamayr cagristirdigini
diistinliyoruz. Bu eserde Tolstoy’un Kur’an’a olan yaklagimi onun edebi roliine atif yapmak
adma, Kur’an’daki kitap ve adet kavramlarina ait ayetlerden drnekler verilmektedir. Eserde
bunu ortaya koymak adma kitap kavrami 6zelinde Bakara 2/97 ayetinin, Al-i imran 3/81
ayetinin, Ankeblt 29/48 ayetinin, Lokman 31/27 ayetinin ve Fussilet 41/44 ayetinin misal
verildigini goriiyoruz. Kanaatimizce “kitap” kavraminin anlagilmasi igin verilen bu ayetlerin
dogrudan Tolstoy’'un edebi yoniinii yahut onun Kur’an tasavvurunu temsil etmedigi
goriilmektedir. Ozellikle Bat1 yahut Rus kaynakli terminolojide Tolstoy’un bizzat Kur’an’dan
atif yaptigina dair bir veriye ulasilamamustir. islami terminolojiye ait baz1 yaklagimlar ise bunu
ispat etmek i¢in ciddi ¢aba i¢inde oldugu goriilmektedir. Tolstoy’un aforoz edilmesi, Hz.
Muhammed’in Kur’an’a girmeyen soézleri isimli risalesinin terclimesi bu yaklagimi
giiclendirmistir. Ayn1 sey adet kavrami i¢in de sOylenebilir. Had 11/13 ayeti, Suara 26/224-227
ayetleri, Secde 32/3 ayeti, Ya-sin 36/69 ayeti ve Kalem 68/1 ayeti i¢inde s6z konusudur (Hacili,
2012, s. 85). Fakat burada verilen ayet orneklerinden hareketle Tolstoy’un yasami boyunca
yazdig1 eserlerin istiin ahlaki ve manevi degerlerin aktariminda Kur’an ile ¢agrisim ve
benzerlik gostermesi dikkat ¢ekicidir. Evrensel ahlak prensibine verdigi dnem ve esitlik ilkesi
burada zikredilen ayetlerin ana temasini olusturmaktadir. Yani ilahi hitabin insanlara konustugu
dil bir bakima Tolstoy’un eserlerindeki temalarin temelini olusturmaktadir. Tolstoy’un sekli ve
gayesizce ortaya konan edebiyat, sanat ve estetik pesine kosmak yerine inang, iman ve hikmet
perspektifinde hak ve adalet yolunda manevi arayista bulunmak daha degerlidir. (Hacili, 2012,
s. 86). Bu baglamda Tolstoy’un yasam felsefesinden, eserlerindeki Ogretilerinden ve yine
eserlerinde yer alan kisilik ve karakterlerden tiimel ¢ikarim yapildiginda, yaklasimlarinin

Kur’an’da yer alan ahlaki 6gretilerle uyumlu oldugu goriilmektedir.

3. TOLSTOY’UN EVRENSEL AHLAK DUSUNCESI VE iSLAMi
OGRETILERLE PARALELLIKLER

Tolstoy’un ahlék anlayisi, dini dogmalardan bagimsiz ve evrensel bir etik sistem olarak
sekillenir. Ona gore ahlak, insan dogasinin temel bir parcasidir ve toplumsal diizenin temeli
olan sevgi, adalet ve merhamet gibi degerler iizerine kuruludur. Tolstoy, Insan Ne ile Yasar?

adli eserinde bu degerlerin insan hayatindaki belirleyici roliinii agiklar ve evrensel ahlak
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ilkelerinin dinler {stii bir boyutta degerlendirilmesi gerektigini savunur (Efil, 2020). Ona gore
insanligin ilerlemesi, bireylerin bu temel ahlaki degerleri i¢sellestirmesiyle miimkiindiir.

Tolstoy, bir nevi kendi yagamindan kesitler sundugu eserlerinde sahsina miinhasir bir
ahlak ¢izgisi olusturmaktadir. Bu ahlak 6gretisinde bireye diisen gorevler, yeryiiziinde uyulmasi
gereken hususlar ahlaki degerler etrafinda verilmistir. Onun ahlak doktrinin temeli inanca
dayanmaktadir. Ahlakli bir insanin iyi bir insan oldugunu savunan Tolstoy’un bu fikrini inang
temelinde aktardigin1 goriiyoruz. Yani inangh insan, salt kiliseye bagli insan degil; inangh
insan, Tanri’nin gergek taleplerini yerine getiren ve emirlerine uyan kimselerdir. Eserlerinin
genelinde sinifsal farkliliklarin ve sosyal adaletsizliklerin ahlaki dejenerasyonun sebebi olarak
goren Tolstoy, evrensel bir esitlige vurgu yapmaktadir. Lev Tolstoy’un eserlerinde dini ve
ahlaki arayisin izlerine yonelik literatiir icinde 0zgiin ve giincel bir aragtirma olan Tugba
Gilinoér’iin 2023 yilinda yayimladigt Lev Nikolayevig¢ Tolstoy’'un Romanlarinda Degerler
Hiyerarsisi baglikli calismast dikkat ¢ekicidir. Tolstoy’un eserlerinin duygusal degerler, mutlak
degerler ve tinsel degerler olmak lizere ii¢ deger tiimelinde hiyerarsik olarak ele alindigi
goriilmektedir. Duygusal degerler agisindan eserde Tolstoy’un eserlerinde erdemlilik vasfina
haiz kahramanlara atifta bulunulmakta, karakterlerin ahlaki a¢idan olmalar1 gereken
ozelliklerine vurgu yapilmaktadir. Bunun yaninda duygusal degerler hiyerarsisinde
yargilamamak doktrini dikkat ¢ekmektedir. Clinkii Tolstoy eserlerinde kendisini gérmeden
baskasini elestirmemeyi 6glitlemektedir. (Giindr, 2023, s. 101,137). Mutlak degerler olarak
siniflandirilan kisimda ise Tolstoy’a ait Tanr1 inanci bast ¢ekmektedir. Bu da Tolstoy’da
kendisini Tanr1 sevgisi olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Tanr1 sevginin kendisi oldugundan sevmeyi
bilmeyenin Tanr1y1 bilemeyecegine atif yapilmaktadir. Arastirmanin bu boliimiinde Tolstoy un
temelde inan¢ akidesine ve Ozelde ise Tanr1 inancina vurgu yapilmakta, Tolstoy un teslis
inancini reddettigini, fakat Tanrinin ruhunun ise tiim insanlarda bulundugu goriisiine 6zellikle
vurgu yapildigi goriiliir (Giindr, 2023, s. 164, 169, 172). Son olarak Tinsel degerler kisminda
ise estetik degerler ile sosyal degerler ele alinmaya calisilmistir. Giizellik, ¢irkinlik, yiicelik,
hos ve nahos sifatlara dair degerler ile sosyal hayata miiteallik adalet, sosyal esitsizlik, sinifsal
ayrim, haklilik, haksizlik gibi durumlara atif yapilmistir (Giinor, 2023, s. 239, 305). Giindr’iin
caligmasinda Tolstoy’un romanlarindaki degerlerin bir biitlinliik i¢inde degil daha ¢ok pasajlar
halinde verildigi goriiliir. Bu agidan arastirmanin edebi bir tespiti dnceledigi goriilmektedir. Ote
yandan arastirmanin sundugu hiyerarsi (Scheler’in (6. 1928) Degerler Hiyerarsisi) igerisinde
elde edilen sonuglarin bir biitiinliik i¢cinde paylasilmadig goriilmektedir

Tolstoy’un eserlerinde sik¢a vurgulanan ahlaki degerlerden biri de yoksullukla miicadele

ve adalet arayigidir. islam ahladkinda da temel ilkelerden olan bu kavramlar, Tolstoy’un
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metinlerinde bireysel sorumluluk ve toplumsal esitlik c¢ergevesinde ele alinir. Tolstoy,
eserlerinde insanin gergek mutlulugunun maddi zenginlikten ziyade ruhi degerlerde oldugunu
vurgular (Tolstoy, 2009). Bu yaklasim, Kur’an’daki infak (malin1 ihtiyag sahipleriyle
paylasma) ve adalet vurgusuyla uyumludur. Tolstoy’a gore Tanri, herkesin kendi elleriyle
calisip, ihtiyaclarim1 kendisinin karsilamasini istemektedir. Ruh bedenin yorgunlugundan
yararlanir. Dolayisiyla ona gore gergek bilgeler yoksul koyliilerdir. “Zekanin cani cehenneme!
Yasasin saflik!..” sozi sadeligi onceledigini gostermektedir. (Troyat, 2010, s. 630). Tolstoy,
insanligin nihai hedefinin baris ve adalet temelli bir toplum olusturmak oldugunu savunur. Bu
goriisii, Islam’1n sosyal adalet, merhamet ve toplumsal baris anlayistyla énemli paralellikler
tagimaktadir. Onun 6zellikle Savas ve Baris eserinde dile getirdigi savas karsitligi, dini birlik
ve barigin saglanmasi gerektigine dair giiclii bir ¢agridir. Tolstoy, farkli dinlerin, toplumlarin
ve kiiltiirlerin birbirlerini anlamalar1 ve bu ortak ahlaki degerler etrafinda birlesmeleri
gerektigini savunur. Bu baglamda, Is1dm’1n barisa ve kardeslige yaptig1 vurgu, Tolstoy’un dini
ve ahlaki felsefesiyle uyum igindedir (Taskesenligil, 2023).

Tolstoy’a gore bir insan kendi yasamini incelediginde iki gergekligi hemen gorecektir.
Bunlardan birincisi yenilmesi imkansiz kuvvetli bir rakip ile yani diinyanin kendisiyle
miicadele etmek; ikincisi ise bu miicadele yolculugunda tiziintii ve kederle el ele veren zevkleri
iceren sahsi emelleri asil maksat yapmaktir (Tolstoy, 2010, s. 22). Tolstoy, yasami, dogum ile
oliim arasindaki bir zaman dilimi olarak gormemektedir. Bilakis dogum ile 6liim arasindaki
sinirlt zaman aralif1 yasamin organik bir varolus bi¢imini ortaya koymaktadir (Tolstoy, 2010,
s. 76). Ona gore insan yasaminin esas1 ve temeli, insanin kendisinde mevcut olan ilahi bir ruh
ile tanimlanabilir. Tanridaki bu ruhun tiim insanlarda tecelli etmesiyle, insanlar temelde bir
esitlik igerisinde yaratildigini ifa de eder. Ona gore insanlarin beyaz, siyah ya da sari ciltli
yaratilmis olmalari, Ham, Sam ve Yafes irkindan gelmeleri, kimisinin kole kimisin efendi
olmas1 durumu, ge¢miste insanlar tarafindan Tanri’nin buyrugunun bir tezahiirii olarak
goriilmekteydi. Ancak Ona gore boyle bir taksimat1 Tanr1 siddetle reddetmektedir. Ona gére bu
esitsizligi savunanlarin hayatlarina bakildiginda riyakarlik ve sahtelik acik sekilde
goriilmektedir. Bu konuda Hinduizm inancina deginen Tolstoy, insanlar1 gayr-i miisavi kabul
ederek siif, ziimre ve mesleklere ayirmalarini siddetle tenkit etmektedir. Ona gore insanlar
arasinda esitligi kabul etmeyen, savunuculari arasinda dahi esitsizligin oldugu bir din ve inang
kabul edilemez. Insanlarin esit olarak yaratilmadigi sadece giiclii-zayif, uzun-kisa, biiyiik-
kiiciik, akilli-akilsiz vb. sifatlarda kendini gostermektedir. Bunun disinda insanlar1 esit
gormemek ilahi hakikate aykiri bir goriis olacaktir (Tolstoy, 2021a, ss. 9-10). Tolstoy’a gore

giinlimiizde insanlarin esit olmadigina iligkin goriisii savunarak buna dair eylemde bulunanlarin
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yaptiklari fenalik, kotiiliik ve cinayetlerin anlagilmasi asla zor degildir. Dolayisiyla insan hayati,
insani bir hayattan maalesef cok uzaktir. Hz. isa’nin 6gretilerini kabul edenler igin tek secenek
mevcuttur ki o da ya hayatin biitiin diizenini bozmak yahut da gergek itikadi devam ettirmektir.
Bu durum biitiin insanlar1 esit ve kardes gormekle miimkiin olabilecektir. Ona goére bir adam
kendisini diger insanlardan daha iyi sayarsa ahmaktir. Bir millet de kendini diger milletlerden
daha iyi saymasi1 da ziyadesiyle ahmakliktir. Bu orta ¢ag karanliginda kalmis bir fikirden
ibarettir. Tolstoy, yasami insan tarafindan yonetilen bir degirmene benzetmektedir.
Degirmende yapilan tiim islemlerin temel gayesi 6glitmenin gelistirilmesidir. Yasama dair her
bir girisimin ana maksadi da hayatin gelistirilmesi olmalidir. Bu asil maksada zarar vermeden
yasamin diizene sokulmasi zaruridir (Tolstoy, 2010, s. 7). Ona gore hayatin gergekligini
sorgulayan herkes sadece kendisine mensup kimselerle degil, biitiin insanlara esitlik ve
kardeslik duygusu beslemelidir. Tolstoy’un bu anlayisin1 evrensel bir esitlik ilkesi olarak
gormemiz miimkiindiir. Tolstoy’a gdre her insan Sirp, Avusturyali, Tiirk yahut Cinli olmadan
evvel hakiki bir insan olmalidir. Tanr1’nin kendisini ne i¢in yarattiginin farkinda olarak “biitiin
insanlar1 sevmek” gerekliliginin bilincine varmalidir (Tolstoy, 2021a, s. 17). Tiim insanlig1
kardes géren ve bunun yolunun da insanlar1 sevmekten gectigini savunan Tolstoy, Hz. Isa’nin
bos yere “cocuk gibi olunuz!” demedigini, bunun ilke olarak benimsenmesini arzu etmektedir.
Ona gore Hz. Isa’nin, kendisi ile bagka milletler arasinda tefrika yapmamasi, hosgorii ve sevgiyi
ogilitlemesi bunun delili konumundadir. Bir Hristiyan kendi mutlulugunu sadece kendi
milletiyle degil ancak tiim diinya milletlerinin saadetiyle miimkiin olabilecegini gdrmesi
gereklidir. Hz. Isa’ya inanan ve hakiki bir Hristiyan olan kisi, biitiin insanligin her yerde kardes
oldugunu bilir ve kabul eder. (Tolstoy, 2021a, s. 18). Onun bu yaklasimi evrensel esitlik ve
kardesligin liizumuna iligkin 6nemli bir yarinti sunmaktadir. Tolstoy un vurguladigi bu evrensel
esitlik vurgusu Islami dgretilerle genel anlamda paralellik arz etmektedir. islam inancinda
uhuvvet olarak ifade edilebilecek kavrama dair tiim nakiller bu yaklagimi icermektedir.
Kur’an’da gecen “Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan, ikisinden
bircok erkek ve kadin liretip yayan rabbinize itaatsizlikten sakinin.” (Nisa, 4/1) ayeti ile
“Miimin miiminin aynasidir ve Miimin miiminin kardesidir. Olmadig1 yerde onu korur, ona arka
¢ikar, savunur” (Buhari, fmdn 7). Hadisi bu ortak algiyr ifade etmektedir. Tolstoy insanlarin
esit olusunu zorunlu goriirken bunu ruhani “ben” kavramiyla ifade etmektedir. Dolayistyla nasil
olur da insanlar kendi aralarinda esitsizlik goriilebilir. Ona gore insanlar1 esit géormemek, bir
mumda, sobada yahut yanginda yanan atesin kendi aralarinda esit olmadigini sdylememekle es
degerdir. Her insanda dogustan var olan ilahi ruh, bu esitligi zorunlu kilmaktadir (Tolstoy,

2021a, s. 23). Tolstoy, insanlar arasindaki bu evrensel esitlik ilkesinin gergek bir sevgi ile
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mimkiin olacagmi diisinmektedir. Yani hakiki muhabbet, ancak evrensel esitlikle miimkiin
olabilecektir.

Tolstoy’un ahlak anlayisinda merkezi bir yer tutan vicdan kavrami hem bireysel hem
toplumsal sorumlulugun kaynagi olarak goriliir. (Kaya, 2022). Ona gore vicdan, Tanri’nin
insan ruhuna naksettigi bir hakikat aynasidir. Bu yoniiyle Tolstoy, dissal dini otoritelerin 6tesine
gegerek icsel bir ahlaki sezgiye vurgu yapar. Kur’an’da gecen “Ve nefsine ve onu diizgiin bir
bi¢cimde sekillendirene, sonra ona koétiiliigii ve takvay1 ilham edene yemin ederim” (Sems, 91/7-
8) ayetleri de benzer bir bi¢imde insanin dogasinda bulunan bu igsel yonlendirme yetisini, yani
vicdan1 merkeze alir. Boylece Tolstoy’un ahlak Ogretisinde sekillenen bireysel sorumluluk
bilinci ile Islami dgretiler arasindaki ortak zemin daha belirgin hale gelir.

Tolstoy’un Hristiyanlik anlayis1, kurumsal kilise 6gretisinden ayrilarak Hz. Isa’nin sade
ve saf 6gretilerine yonelmistir. Ona gore, Hz. Isa’nimn 6gretisi 6ziinde sevgi, affedicilik ve adalet
gibi evrensel degerler etrafinda insa edilmistir. Nitekim Isldim peygamberi Hz. Muhammed’in
de Kur’an’da “Biz seni ancak alemlere rahmet olarak gonderdik” (Enbiya, 21/107) seklinde
tanimlanmasi, her iki 6greti arasindaki merhamet temelli ortak paydalar1 gézler dniine serer.
Tolstoy, bireyin i¢sel doniisiimiinii merkeze alarak diinyevi iktidar yapilar1 ve sekilci din
anlayislarini elestirirken, bu baglamda Tolstoy’un kullandig1 “inan¢hi insan” tanimi ile
Kur’an’da yakin anlamda kullanilan takva, yani samimi bir Allah bilincinin amellerin
kabuliinde esas kilinmas1 ilkesinin paralellik arz ettigi goriiliir. Dolayisiyla Tolstoy un “inancl
insan” tanimu ile Islam’da “miittaki” olarak nitelenen kisi tipi arasinda giiclii benzerlikler vardir.

Tolstoy’un insanliga yonelttigi ahlak ¢agrisi, yalnizca bireysel bir etik disiplini degil, ayn
zamanda bir sosyal adalet manifestosu niteligi tasir. Ona gore toplumsal doniisiim, ancak
bireyin kendisinde gergeklestirecegi ahlaki inkilapla miimkiindiir. Bu anlayis, Kur’an’da gecen
“Bu boyle olmustur; c¢linkii Allah, bir topluluga litfettigi nimetini, onlar kendilerini
degistirmedikce degistirmez ve Allah her seyi isitip bilmektedir.” (Enfal, 8/53), “Bir toplum
kendini degistirmedik¢e Allah da onlarin durumunu degistirmez” (Ra’d, 13/11) ve “Muhakkak
ki Allah adaleti, ihsani, akrabaya karsi comert olmayr emreder; hayasizlifi, kotiligi ve
zorbalig1 yasaklar. Iste Allah, aklimizi basiniza alasimz diye size boyle 6giit veriyor” (Nahl,
16/90) ayetlerle birebir drtiismektedir. Tolstoy’un i¢sel ahlak dgretisi ile Islam’1n birey-toplum
iliskisini dogrudan iligkilendiren yapisi, bu noktada dikkat ¢ekici bir benzerlik arz eder.

Tolstoy’un miilkiyet elestirisi ve sade yasam vurgusu da IslAmi prensiplerle dnemli
paralellikler tasir. Israf, gosteris ve mal yigma gibi egilimlerin hem bireyi hem toplumu
yozlastirdigina inanan Tolstoy, bu baglamda ziihdi (diinyaya kars1 mesafeli) bir ahlak anlayisim

savunur. Islam’da da mal, mutlak sahiplik degil, bir emanet olarak degerlendirilir ve zekat,
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infak gibi ibadetlerle servetin toplumsal paylasimi tesvik edilir. Bu baglamda Tolstoy un ahlaki
ogretisi ile IslAm’n ekonomik ahlaki arasinda da ciddi bir uyumdan sz edilebilir. Tolstoy’un
dilinde sikga yer bulan “hakiki insanhik” ve “kardeslik” kavramlary, Islam’in temel
degerlerinden biri olan “uhuvvet” ile dogrudan ortiismektedir. Her tiirli 1rk, sinif ve kiiltiirel
ayrimi reddederek ortak bir insanlik paydasinda bulusmayi1 amaglayan bu yaklasim, modern
cagin krizlerine karsi anlamli ve biitiinciil bir ahlaki ¢6ziim Onerisi sunmaktadir. Dolayisiyla
Tolstoy’un dgretisi, yalnizca Hristiyan gelenegin smirlari icinde kalmamakta; Islami degerlerle
de ciddi diizeyde oOrtlisen evrensel bir ahlak arayisina doniismektedir.

Tolstoy, ortaya koydugu edebi eserlerin 6tesinde fikri miicadelesiyle de hep anlasilmaya
calisilmistir. Diinyaya geldigi 1828°den, vefat ettigi 1910 yilina kadar yazarin tiim yasami
ayrintilariyla anlasilmaya calisilmigtir. Tolstoy’un ahlak diisiincesi, torensel bir dindarlik
anlayisina karsi bireysel vicdani yiicelten bir 6z tasiyan, evrenselci bir yap1 arz eder. Ona gore
ahlak, herhangi bir dini kuruma bagli kalmadan da Tanri’yla dogrudan bir iligski kurabilen
bireyin vicdaninda zuhur eden bir degerdir. Bu baglamda, Tolstoy’un ahlak 6gretisi ile Kant’in
odev ahlaki arasinda benzerlik kurulabilecegi gibi, Islam diisiincesindeki “takva” ve “ihsan”
kavramlartyla da Ortiistiigli sdylenebilir. Ciinkii Tolstoy’a gére insan, Tanr1’nin yarattig1 ahlaki
bir varliktir ve onun yerytiiziindeki gérevi, adalet, merhamet, tevazu ve fedakarlik gibi degerleri
yasatarak Tanr1’nin iradesine boyun egmektir.

Tolstoy’u anlamak, salt bir yazarin i¢ diinyasin1 ¢6zmekten 6te, modern insanin ahlaki
arayislarini sorgulamak anlamina gelir. Onun eserleri, sadece edebi degil, ayn1 zamanda felsefi
ve teolojik derinlikler tasiyan metinlerdir. Bu nedenle Tolstoy’u anlamaya ¢alismak, insanlig1,
hakikati ve hakikatin ahlaki ¢agrisin1 da anlamaya ¢alismaktir. Ozellikle Rus elestirmenlerin
Tolstoy’un 6gretisini ele aldiklar1 bagliklar 6neme haizdir. Rus elestirmenlerin ilk elestiri ve
kritiklerinin Halk Icin Ovkiiler eseriyle baslattiklar1 goriilmektedir. Bu itibarla Tolstoy un
Ogretisinin elestirisinde N. K. Mihaylovski, A. P. Cehov, M. Moskal, R. Sementovskiy, M.
Protopopov, Korolenko, Plehanov ve M. Gorki gibi elestirmenlerin basi ¢ektigi sdylenebilir.
Bu elestirmenlerin Tolstoy’un fikirlerine dair ana argiimanlari, halkta yaygin olan bos
inanglarla savagsmak yerine Tolstoy’un bu bos inanglart ve On yargilar1 daha da
kuvvetlendirmeye ¢alistig1 fikri izerinedir. Bunun yaninda eserlerinde Tolstoy’un halka biiyiik
bir zarar verdigi degerlendirilmekte halki dinsel fantastik imgelere yonelttigi ifade edilmistir.
Ozellikle yasaminin sonuna dogru uzlete ¢ekilen Tolstoy’un 1ssiz bir adada aktif direnisini
kaybeden birine dondigii degerlendirilmistir. Tiim elestirilerin zirvesinde ise Ozellikle
Tolstoy’un Dirilis eseri 6n plandadir. Cilinkii bu eserin 6gretisi ahlaki temellidir. Eserin bu

yoniine elestiri yapan Cehov gibi yazarlar, Tolstoy’u c¢evresine faydasi olmamakla,
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pesimistlikle ve salt kadercilikle itham etmektedirler. Gorki ise Tolstoy’da var olan sabrr,
metanet ve algak goniilliige atif yapmakta; kendisini sabrin ve algak goniilliiliigiin peygamberi
olarak tanimlamaktadir. Bunun yaninda Gorki, Tolstoy’un fikirlerini savunanlar1 biiylik can
kulelerin etrafinda birbiriyle yarisircasina kosup, bu ¢anin sesini duyurmaya ¢alisan kiigiik ve
ihtiyatl yavru kopeklere benzetmektedir. (Ramazanova & Cetinkaya, 2017, s. 453-454). Bu
gibi benzetmeler elestirmenlerin, bir bakima Tolstoy’un eserlerindeki tipolojilerin gerek dini
gerekse ahlaki baglamda retorik bir anlayistan 6te gegmeyen bir caba olarak gordiikleri
gorilmektedir. Batida ise durumun bundan farkli olmadigi goriiliir. Nitekim bat1 edebiyati
kaynaklarinda yirmiyi askin elestirmeninde Tolstoy’un &zellikle teorik agidan elestirilse de
edebi yoniinlin takdir edildigi sdylenebilir. Tolstoy’un 6zellikle kuramci yaninin asla edebi
ozelliklerini gegememis oldugu degerlendirilerek, bu anlayisin tiimiiyle Bat1 edebiyatinin genel
kanaatini tasidigr aktarilmistir. (Ramazanova & Cetinkaya, 2017, s. 8). Bu acidan gerek Rus
elestirmenlerin gbziinde gerekse batili yazarlarin elestirilerine bakildiginda dini ve ahlaki
Ogretisi baglaminda Tolstoy’un kuramci rolii yadsinmakta olup edebi yonii ise daima takdire
sdyan bulunmustur.

Tolstoy’un evrensel ahlak Ogretisi cergcevesinde sundugu inan¢ doktrini geleneksel
teolojik kabullerden ¢ok, bireyin ahlaki ve vicdani sezgilerine dayali 6zgiin bir dini biling insa
etmektedir. Bu baglamda Islami 6gretide oldugu gibi inan¢ doktrini; dogruluk, sevgi ve
sorumluluk gibi etik ilkelerle biitiinlesmis bir varolus bi¢imidir. Ona gore Tanr1’ya iman, kuru
bir dogmanin kabullenilmesinden ibaret degil; insanin igsel hakikatiyle yiizlesmesi, kendi
vicdaninin sesini dinleyerek eylemlerinde ahlaki tutarliligi aramaktir. Bu diisiince, klasik iman-
tasdik (kalp ile tasdik, dil ile ikrar) degerler silsilesini asarak, yasanabilir bir din tasavvuruna
yonelir. Dolayisiyla Tolstoy, inanci metafizik degil, etik bir temele oturtmaktadir. Boylece dini,
bir hayat disiplini ve bir ahlak 6gretisi olarak yeniden yorumlar. Digsal bigimler, ritiieller ve
kurumsal otoriteler onun nazarinda gercek imanin Oniinde engeldir. Neticede Tolstoy un
anlayisi, bireysel vicdana hitap eden i¢kin bir din tasavvurudur. Bu yoniiyle onun diisiincesi,
modern ¢agin sekiilerlesme baskisi altinda anlam arayan insan i¢in alternatif bir inang ve deger

zemini sunar.
4. SONUC

Lev Tolstoy’un manevi hayatinin ve diisiince evreninin Kur’an ve Islami referanslarla
paralellik arz ettigi, eserlerinde tematik ve kavramsal baglar iizerinden Kur’an ve Islam’a ait
cagrisimlarin bulundugunu iddia eden bu arastirma, yazarin metinlerinde yer alan Kur’an, Islam

ve evrensel ahlak unsurlarini i¢sel bir arayis baglaminda ¢oziimlemistir. Elde ettigimiz bulgular,
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Tolstoy’un entelektiiel doniisiimiiniin yalnizca Ortodoks Hristiyanliga karst bir durus degil,
ayn1 zamanda biitiinciil ve metafizik doniisiime dair bir ¢abasi oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda Tolstoy, dinin 6ziinii kurumsal yapilarla degil, bireysel vicdan, ahlaki sezgi ve igsel
tefekkiirle temellendirmeye yonelmistir. Bu siirecte Islam diisiincesi ve Kur’ani ilkeler, onun
inang sistematiginde anlamli bir karsilik bulmustur. Tolstoy’un inang krizleriyle sekillenen fikri
yolculugunun, dinin salt ritiiellerden ibaret olmadigi, bilakis ontolojik ve epistemolojik olarak
insanin varolugsal sorularina cevap aradigi bir zemin oldugu fark edilmistir. Bu farkindalik
Tolstoy’u ilahi hakikatin yalnizca geleneksel dogmalarla degil, evrensel ahlak ilkeleriyle de
okunabilecegi kanaatine ulastirmistir. S6z konusu ahlak ilkeleri, sabir, adalet, tevazu, dogruluk
ve merhamet gibi degerler etrafinda sekillenmekte ve Kur’an’da yer alan takva, ihlas ve salih
amel gibi kavramlarla ortiismektedir. Bu degerlerin Tolstoy’un eserlerinde, 6zellikle metafizik
yogunlugu yiiksek anlatilarinda 6ne ¢ikmasi, onun ahlak anlayisinin dinler iistii bir karakter
kazandirdigin1 gostermektedir. Tolstoy’un diisiinsel ¢oziimlemelerinde dikkat ¢ceken bir diger
unsur, dinin birey ile Tanr1 arasindaki dogrudan iliski lizerinden okunmasi gerektigidir. Ona
gore hakiki inang, bireyin i¢ dlinyasinda yasadigi manevi doniisiimle miimkiindiir. Bu baglamda
iman, akil ve sezginin birlesiminden dogan ahlaki bir yonelis olarak degerlendirilmis;
geleneksel itikat kaliplar1 yerine vicdan1 merkeze alan bir epistemolojik ¢ergeve insa edilmistir.
Bu yaklagim, onun iman anlayisini i¢sel bir aydinlanma siireci olarak konumlandirmaktadir.
Ancak bireyin 0zgiir iradesiyle hakikate ulasabilecektir. Bu noktada Tolstoy’un, Kur’an’in
bireyi dogrudan sorumlu kilan ahlaki sistemiyle cok yakin bir benzerlik gosterdigi
anlagilmaktadir. Ote yandan, Tolstoy’'un Hz. Muhammed’e ve onun o&gretilerine dair
degerlendirmeleri, Isldim’a yonelik yaklasiminin yalmizca teorik bir ilgi diizeyinde kalmadigin,
aksine bu ogretileri kendi evrensel ahlak sistemine entegre etmeye calistig1 yoniinde fikirler de
defalarca dile getirilmistir. Hadislerden yaptig1 derlemeler, onun Islam’1 teolojik bir sistemden
cok, insani erdemlerin kaynagi olarak konumlandirdigin1 gostermektedir. Hz. Muhammed’in
hadislerinden bir derleme yaptirip Ruscaya cevirterek bastirmasi, Tolstoy un bir inang sistemi
olarak Islam’a duydugu ilginin acik bir gostergesidir. Kaynak kitapta ¢cok daha fazla hadis
varken belli bash hadisleri segmesi ise Islam’da kendisine yakin buldugu &gretilerin varligina
isarettir. Bu yonelim, Islam’in ahlaki cercevesini dziimseyen evrensel bir yorumun uzantis
olarak goriilebilir. Bu yaklasimlarin1 temelde analiz ettigimizde Tolstoy un evrensel esitlik
anlayis1 6rnek olarak verilebilir. Irk, sinif, millet veya inang farki gozetmeksizin tiim insanlarin
oziinde bir ve esit oldugunu savunan Tolstoy, Hindu kast sistemi gibi ayrimci yapilara agikca
kars1 ¢cikmis; bu tiir sistemlerin Tanr1’nin adaletine aykir1 oldugunu belirtmistir. Ona gore hakiki

insan, kimligini herhangi bir ulusal ya da toplumsal ayricaliktan degil, Tanr1’nin ona bahsettigi
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ruhsal 6zden alir. Bu yaklasim, hem Hristiyanligin ilk donem safligini1 yansitan bir bakis1 hem
de Islam’1n “biitiin miiminler kardestir” ilkesine benzer bir durusu ortaya koyar. Ayrica Tolstoy,
miilkiyetin ahlaki sinirlarin1 da sorgular. Ona gore topragin ve servetin azinlik bir ziimrenin
elinde birikmesi, toplumsal adaleti zedeler ve insan1 manevi anlamda yozlastirir. Bu nedenle
sade bir yasami, kanaati ve paylasmay1 dgiitler. Bu yoniiyle onun 6gretileri, Islam’daki “infak”
ve “zekat” anlayisiyla da dikkat ¢ekici paralellikler tagir.

Sonug olarak Tolstoy’un eserleri, dini diisiincenin yalnizca iman ve itikat diizeyinde
degil, ayn1 zamanda sevgi, ahlak ve vicdan alanlarinda derinlikli sorgulamalar i¢erdigini ortaya
koymaktadir. Kur’an ve Islami diisiinceye ydnelimi, onun bireysel inang sisteminde énemli bir
referans alani olugturmustur. Bu yoniiyle Tolstoy, farkli dini gelenekler arasinda koprii kuran
nadir diislintirlerden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Aragtirmamiz bu ¢ok katmanli yaklagimi goriiniir

kilarak, yazarin manevi diinyasindaki Kur’an ve Islam’a ait cagrisimlari ortaya koymustur.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the references to the Qur'an, Islam, and morality in the works of
the Russian author Lev Tolstoy. These references are analyzed as reflections of a deep religious
and moral quest that characterizes Tolstoy's later intellectual trajectory. This study explores the
presence of Qur’anic and Islamic associations in the works of the Russian writer Lev Tolstoy.
Within his religious and moral reflections, elements that resonate with Islamic teachings are
analyzed as manifestations of his spiritual quest. Tolstoy’s conception of God and religion,
particularly in the later stages of his life, led him beyond Christianity and opened pathways
toward other traditions, including Islam. The research investigates both direct and indirect
references to the Qur’an and the Prophet Muhammad within his spiritual outlook and traces the
implications of these associations. Metaphysical and ethical themes in Confession,
Resurrection, What Men Live By, What is Religion? and The Sayings of Prophet Muhammad

are comparatively examined alongside concepts in the Qur’an and Islamic literature.

Lev Nikolayevich Tolstoy (1828—1910) is among the most influential figures in both
Russian literature and the history of universal thought. In the second half of his life, he
increasingly focused on religious and philosophical inquiries, emphasizing individual
conscience and moral responsibility over formalized and corrupt religious practices. While
critically engaging with Christianity, Tolstoy also drew inspiration from other major religious
traditions, including Buddhism, Confucianism, and notably Islam. As part of this engagement,
he studied the Qur’an and the Hadiths of Prophet Muhammad, suggesting the possibility of a
trans-religious moral system. For Tolstoy, religion is meaningful when it facilitates moral
transformation within the individual and fosters a direct, personal relationship with God. This
perspective resonates with Qur’anic concepts such as tagwa (piety), ikhlas (sincerity), and salih
‘amal (righteous deeds). Tolstoy’s lifelong pursuit of faith and moral reflection is central not
only to Russian literary history but also to broader intellectual discourse. Particularly in the
later stages of his life, he engaged more deeply with religious texts, with Islamic sources
attracting his attention alongside Christian ones. This study examines whether Tolstoy’s
writings contain associations with the Qur’an and Islam and analyzes points of conceptual and
thematic convergence. The focus is on detecting explicit references as well as indirect allusions
within selected works, while also considering philosophical and theological dimensions. These
texts were examined to identify elements that reflect a universal moral and spiritual pursuit,
particularly those resonating with Qur’anic and Islamic ethical principles. Meta-analytic

methods were applied to distill these references and present them in a cohesive framework.
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Tolstoy’s early experiences, including five years spent in the Muslim-majority city of
Kazan and his literary engagement with Muslim subjects in works such as Hadji Murat, provide
additional insight into his spiritual orientation. In his works, he consistently foregrounds ethical
reflection, personal conscience, and the individual’s direct relationship with God over
institutionalized religious authority. His novels, such as War and Peace, Anna Karenina, and
Resurrection, explore moral dilemmas, human agency, and the intersection of personal and
societal values, reflecting his broader spiritual concerns. Despite the extensive literary
scholarship on Tolstoy, his engagement with Islamic concepts and Qur’anic principles has been
relatively underexplored. While much research has focused on his critique of Orthodox
Christianity and his ethical worldview, comparative analyses highlighting parallels with Islam
and the Qur’an are limited. This study addresses this gap by tracing thematic, ethical, and
spiritual connections between Tolstoy’s writings and Islamic teachings, illustrating how his

universal moral vision incorporates and resonates with elements of Qur’anic thought.

Overall, Tolstoy’s later writings reveal a trans-religious ethical framework in which
Islam plays a distinctive role alongside other spiritual traditions. His focus on piety, sincerity,
justice, compassion, and moral responsibility underscores the universality of his ethical project.
By examining his literary and philosophical texts through the lens of Qur’anic and Islamic
principles, this research demonstrates that Tolstoy’s spiritual world is characterized by a
profound moral and metaphysical inquiry, revealing a cross-cultural and interreligious

dimension that has often been overlooked in both literary and theological studies.

This study examines the thematic and conceptual connections within Lev Tolstoy’s
religious and moral worldview through Islamic references. It analyzes the presence of the
Qur’an, Islam, and universal ethical principles in his writings, framing them as elements of an
internal spiritual quest. The findings reveal that Tolstoy’s intellectual transformation was not
merely a reaction against Orthodox Christianity, but a broader effort toward a comprehensive
metaphysical reorientation. In this context, Tolstoy sought to ground the essence of religion not
in institutional structures but in individual conscience, moral intuition, and inward
contemplation. Islamic thought and Qur’anic principles found a meaningful resonance within
his personal belief system during this process. Tolstoy’s philosophical journey, shaped by crises
of faith, suggests that religion is not limited to ritual practices but is instead a domain that seeks
to answer ontological and epistemological questions about human existence. This awareness
led Tolstoy to conclude that divine truth can be accessed not only through traditional dogmas

but also through universal moral values. The prominence of these values in Tolstoy’s works,

34



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

particularly in those with intense metaphysical themes, demonstrates the supra-religious
character of his ethical outlook. Another notable aspect of Tolstoy’s thought is his emphasis on
understanding religion through a direct relationship between the individual and God. For
Tolstoy, true faith is only possible through a profound inner transformation, where belief arises
from a synthesis of reason and intuition. Faith, in this light, is perceived as a moral orientation
that emerges from the fusion of intellect and conscience. Rather than adhering to traditional
creeds, Tolstoy builds an epistemological framework that centers on the moral agency of the
individual, positioning faith as a process of inner enlightenment. Accordingly, it is only through
free will that the individual can arrive at truth. At this point, a deep connection between Tolstoy
and the Qur’anic moral system becomes apparent. Furthermore, Tolstoy’s reflections on the
Prophet Muhammad and his teachings suggest that his engagement with Islam extended beyond
a theoretical interest. Rather, he attempted to integrate Islamic teachings into his broader system
of universal ethics. His compilations from Hadith literature show that he viewed Islam not as a
theological abstraction but as a source of profound human virtues. This orientation can be
regarded as part of a universalist reading of Islam’s ethical framework. In conclusion, Tolstoy’s
works reveal that religious thought, in his view, encompasses not only matters of faith and
belief but also profound inquiries into ethics and conscience. His turn toward the Qur’an and
Islamic philosophy served as a significant reference point in shaping his individual belief
system. In this respect, Tolstoy emerges as a rare thinker who bridges diverse religious
traditions. This study, by highlighting his multilayered approach, offers an intertextual

perspective on comparative religious thought.
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WHAT IS ART?

Oz

Sanat kavrami, tarih boyunca bir¢ok kuramsal diizlem ve estetik yaklasim gercevesinde
tartistlmigtir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda bu tartismaya Sanat Nedir? adli eseriyle
katilan Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, sanati yalnizca estetik bir haz araci olarak degil, insanlar
arasinda duygusal iletisimi miimkiin kilan evrensel bir etkinlik olarak tanimlar. Ona gore
sanatin temel dlgiitleri igtenlik, aciklik, 6zgiinliik ve toplumsal yarardir. Bu 6lgiitler 1518inda
seckinci ve maddi kazang odakli sanat anlayislarini reddeden Tolstoy, halkin ortak
duygularini yansitan eserleri “iyi sanat” olarak nitelendirir. Tolstoy, “iyi sanat™1 ikiye ayurir:
dinsel sanat ve evrensel sanat. Dinsel sanat, insanlarin Tanri ile iliskisini ve kardeslik
bilincini besleyen duygular1 aktarirken; evrensel sanat, herkesin anlayabilecegi basit ve
ortak duygular1 yansitir. Her iki sanat tiiriiniin amact ortaktir: insanlar1 birlestirmek ve
toplumun manevi gelisimine katkida bulunmak. Bu ¢alismanin amaci, Tolstoy’un Sanat
Nedir? adli eserinde gelistirdigi sanat kuramini ve buna bagli olarak ortaya koydugu elestiri
yontemini betimlemektir. Arastirmada igerik analizi yontemiyle eserde ele alinan sanatin
tanim1 (gercek sanat—taklit sanat ayrimi), amaci (ahlaki sorumluluk ve toplumsal islev),
oOlgiitleri (igtenlik, aciklik, 6zgilinliik ve toplumsal yarar) ve elestiri yontemi (dinsel sanat—
evrensel sanat ayrimi ve ‘bulagma’ 6lgiitii gibi) tematik olarak incelenmistir. Caligmanin
sonucunda Tolstoy’un sanat kurami ve elestiri yonteminin; estetik boyutu pek dikkate
almadig1 ve eser-yazar degerlendirmelerini salt dini ve ahlaki bakis agisina dayandirmasi
nedeniyle birtakim eksiklikler barindirdigi tespit edilmistir. Bununla birlikte sanatin
toplumsal biitiinlesme, manevi gelisim ve etik degerler baglaminda degerlendirilmesine
yonelik tespitlerinin, modern sanat tartigmalart agisindan hald onemini korudugu
gorilmigtiir.

Abstract

The concept of art has been debated throughout history across theoretical platforms and
aesthetic approaches. Lev Nikolayevich Tolstoy, who participated in this debate in the late
nineteenth century with his work What is Art?, defined art not merely as a means of aesthetic
pleasure but as a universal activity that facilitates emotional communication between
people. For him, the fundamental criteria of art are sincerity, openness, originality, and
social benefit. In light of these criteria, Tolstoy rejected elitist and materialistic approaches
to art, defining works that reflect the common sentiments of the people as “good art.”
Tolstoy distinguishes between two types of “good art”: religious art and universal art.
Religious art conveys emotions that foster humanity's relationship with God and a sense of
brotherhood, while universal art reflects simple and common emotions that everyone can
understand. Both forms of art share a common purpose: to unite people and contribute to
the spiritual development of society. The purpose of this study is to describe Tolstoy’s
theory of art developed in his work What is Art? and the critical method he developed
accordingly. The research examines the definition of art discussed in the work (the
distinction between genuine art and imitation art), its purpose (moral responsibility and
social function), its criteria (sincerity, clarity, originality, and social benefit), and its critical
method (the distinction between religious art and universal art and the criterion of
“contagion”) thematically using content analysis. The study concluded that Tolstoy’s theory
of art and method of criticism contained shortcomings, as it did not pay much attention to
the aesthetic dimension and based its evaluations of works and authors solely on religious
and moral perspectives. However, his observations regarding the evaluation of art within
the context of social integration, spiritual development, and ethical values remain significant
in discussions of modern art.
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1. GIRIS

“Sanat nedir?” sorusu; felsefe, edebiyat, ilahiyat, sosyoloji, estetik bilimi gibi birgok
bilimsel alan icerisinde tartisilan ve halen giincelligini koruyan temel meselelerden biridir.
Soykan (2022, s. 15), sanat iizerine diisiinmenin “sanat nedir?” sorusuyla basladigina isaret
eder. Sanatin bugiin kullandigimiz anlamda 6zgiil karsil1g1 on iigiincii yiizyilda Ingilizcede “art”
kavraminin kullanilmaya baslamasiyla ortaya ¢ikar. On sekizinci yiizyila dek sanat ve zanaat
kavramlarmin esanlamli kullanildig1 bu siire¢ boyunca sanat¢i ayn1 zamanda ‘hiinerli el isgisi’
olarak kabul gérmiistiir. Beceri, hiiner gerektiren her tiirlii iiretimi karsilayan zanaat kavrami
ile “entelektiiel, diissel ya da yaratict” iiretimi ifade eden sanat kavraminin birbirinden
ayrigsmasi ancak estetik kavraminin ortaya ¢ikmasiyla miimkiin olur. Bu noktada Alexander
Gottlieb Baumgarten (1714-1762) tarafindan 1735°te “estetik” kavraminin ilk kez kullanilmasi
bir doniim noktasidir. Bdylece sanat ve zanaat kavramlarimin bu doneme degin birlikte
karsiladig1 zevk-fayda birlikteligi ayrismaya baslar Estetik kavrami gercevesinde sanat,
cogunlukla bir haz nesnesi olarak tanimlanir. Bu nedenle sanat¢1 bagimsiz bir birey ve iirettigi
eseri ise 0zgiin bir yaratim {iriinii olarak goriiliir (Dellaloglu, 2021, ss. 175-181). Ancak on
dokuzuncu ylizyila gelindiginde estetik kavraminin belirledigi sanat tanimi1 da tartisilmaya

baglar.

S6z konusu tartigmaya yiizyilin sonunda 1897 yilinda yayimlanan Sanat Nedir? adli
eseriyle Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (1828-1910) da katilir. Sanat Nedir?’ yirmi boliimden olusan
bir eserdir. Tolstoy, eserini on bes yillik bir ugras neticesinde yazdigini ifade etmektedir
(Tolstoy, 2024: 219-220). Sanat Nedir?’in yazihis siireciyle ilgili Rus Big¢imci Boris
Eichenbaum’un yorumu soyledir:

Daha 1855’de biitliin yasami boyunca gerceklesmesi igin hi¢ bir g¢abasini
esirgemedigi o biiyiik diigiince aklina gelir, bu bir din kurmaktir ki o din insanligin
gelismesine uygun olacaktir. Isanin dinini inangtan ve gizden artilmis olarak
yeniden kurmak amaciydi. Tolstoy’un hayatindaki bunalimlarin ger¢ek nedeni onun
yeni sanatkarca olanaklar1 aramasi ve onlarin yeniden hakli kilinmasiydi. Bunun igin
giinah ¢ikarmayr kendisine onbes y1l emek verdigi sanat iizerine risalesi izler. Bu
risale yetmigli yillarin agtig1 ¢igirla unutulmus olan bir bunalimla yazilir. —Altmish

yillarin bunalimiyla kaleme alinmistir. (1994, ss. 129-130)

Eichenbaum’un da isaret ettigi lizere Sanat Nedir?’de sanatin ontolojisi ve epistemolojisi
tizerine Tolstoy un ileri siirdiigii diisiinceler dini ve ahlaki nosyona sahiptir. Sanatin dogasina,
islevine ve sanat¢inin toplumsal roliine dair fikirlerini deneme iislubuyla agiklayan Tolstoy,

sanatin yalnizca estetik bir ugras degil ayn1 zamanda ahlaki sorumluluk yiiklenen bir insanlik
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etkinligi olduguna siklikla vurgu yapar. Ona gore sanatci, duygularini ve diisiincelerini
bagkalarina aktararak kendisi ile toplum arasinda bir bag kurar. Bu ayni zamanda sanatkar ve
toplum arasinda bir iletisim mecrasidir (Dutton, 2001, s. 203). Bu nedenle sanat yalnizca
bireysel haz veya zevkin Otesinde, insanlar1 birbirine yakinlastiracak, topluma evrensel
degerleri asilayacak bir nitelikte olmalidir.

Tolstoy, donemin sanat anlayisinda egemen olan yaklasimlar ¢cer¢evesinde sanati, estetik
kavrami iizerinden hareketle yeniden tanimlarken ¢agdasi oldugu romantizm, parnasizm,
dekadanlar ve sembolizm gibi sanat akimlarin1 ve sanatgilarini elestiriye tabi tutar. Bu sanat
akimlarinin okuyucuyu ve izleyiciyi gorsel ve duygusal hazla tatmin etmeyi amagladigini,
ancak gercek anlamda duygu aktarimini basaramadigi iddiasini savunur. Eichenbaum’un
ifadesiyle “Tolstoy romantik poetikanin bir tasfiyecisi olarak ise baslar; donmus katilagsmis
kanonun (yasa, kurallar toplami1) yok edicisi olarak ortaya ¢ikar” (1994, s. 127). Tolstoy’un
tasfiye etmeyi amagladigi s6z konusu taklit sanat, halktan kopuk ve yapaydir; ger¢ek sanat ise
toplumsal degerler iizerinden insanlara evrensel ve derin duygular aktarir. Tolstoy’un
gercekeilik anlayist bir taraftan edebi metinlerini insa ederken 6te yandan sanat kuraminin da
omurgasini olusturur. Tolstoy’un gergekg¢iligi etrafimizdaki dis diinya yerine kisinin duygulari
ve igsel deneyimleri olarak belirlemis olmasi Sanat Nedir?’in merkezi tezi olarak islev kazanir
(Luttrell, 2018, ss. 142-143).

Tolstoy’un sanat anlayisinin bir baska merkezi kavrami ahlakiliktir. Sanat¢iya kimlik
kazandiran nitelik, topluma karsi sorumlulugundan kaynaklanir. Gergek sanat ve sanatgi,
sanatin s0hret ve maddi getirisini amag¢ edinmez. Bu yaklasimiyla sanatin amacini, yalnizca bir
estetik tatmin araci olmaktan ¢ikarip insanlar1 daha 1yi, daha erdemli bireyler haline getirmek
olarak belirler. Bu yoniiyle Sanat Nedir?, kuramsal bir sorgulama olmanin yani sira sanatin
toplumsal ve ahlaki islevini irdeleyen etik ve kiiltiirel bir elestiridir.

Efil (2020) ve Birekul (2021), Sanat Nedir?’de ileri siiriilen kuramsal ¢ergeveyi din ve
ahlak baglaminda degerlendirmislerdir. Efil (2020), Tolstoy’un sanat felsefesini Hristiyanlik
iizerine inga ettiini belirtir: “Tolstoy, Hristiyan sanatini oncelemek ve merkeze koymak
suretiyle genelde sanat karsisinda aragsallastirici, indirgemeci ve Otekilestirici bir tutum
takinmistir. Daha agikgasi, o, bir yandan sanati salt dini duygulari aktaran bir araca doniistiirmiis
ve onu bir biitiin olarak Hristiyan sanatina indirgemis, diger taraftan da, bu sanatin disinda kalan
biitlin sanat tiirlerini yok sayarak onlar1 6tekilestirmis ve merkezin digina atmistir” (s. 495).

Sanat Nedir?’1 tematik cergevede inceleyen Kalfa (2015) ise Tolstoy’un sanat
anlayisini “dogallik, dogruluk, yenilik ve iyilik, 1yi, giizel, taklit¢ilik, samimiyet, toplumculuk”

gibi kavramlar odaginda tasnif etmistir.
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Calismamizda, Sanat Nedir? iizerine sanat ve din felsefesi kapsaminda yapilmis bu
caligmalara katki olarak Tolstoy’un elestiri yonteminin ne oldugu sorusuna sanatin tanimi,
amact ve islevi baglaminda yanit aranmistir. Tolstoy’un sanat kuramindan hareketle ileri
stirdiigii elestirel yaklasim, ikili karsitliklar {izerine kuruludur: ziimre sanati-evrensel sanat,
zengin smif-halk, taklit sanat-gercek sanat, estetik haz-duygu aktarimi, sahte bilim-gercek
bilim, sekiilerizm-dindarlik, sahte din-ger¢ek din... Bu karsitliklar diizlemi icerisinde Tolstoy,
sanat anlayisini ikinci 0geler lizerinden temellendirir ve eserde siklikla degindigi gergek sanat
icrasinin ancak dogru bir sanat tanimi sayesinde miimkiin olacagi diisiincesini ve umudunu
“gelecegin sanati’ndan soz ettigi on dokuzuncu boliimde enikonu agiklamaya calisir (Tolstoy,
2024: 211-218). Bu baglamda sanatin tanimi meselesi, Sanat Nedir?’in temel tartisma konusu
olarak one ¢ikar.

2. SANATIN TANIMI UZERINE

Sanatin dogru bir taniminin yapilmamis olmasina karsi ¢ikan Tolstoy’un, “sanat”1 nasil
tanimladigi konusu, ortaya koymaya calistigi sanat kuraminin g¢ergevesini ve ilkelerini
belirlemek agisindan olduk¢a dnemli bir noktadir. Bu nedenle Sanat Nedir?’de Tolstoy un

(2024) farkli baglamlarda yapmis oldugu sanat tanimlar1 s6yle siralanabilir:

Sanat, bir bagkasinin yansittig1 duygular gorerek ya da duyarak algilayan birinin, bu

duygularin aynisin1 yagamasi temeline dayanan bir etkinliktir. (Tolstoy, 2024, s. 49)

Daha 6nce de yasadigr bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu yaparken
hareketle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile getirilen imgeler araciligiyla
bu duyguyu baskalarina aktarip onlarin da aymi sekilde yagamalarini saglamak...
sanat denilen sey budur iste. Bir insanin, yasadigi bir duyguyu, belirli digsal
isaretlerle ve bilingli olarak bagkalarma yansitmasi ve o bagkalarmin da aym

duyguyu yasamalarindan ibaret insani bir etkinliktir sanat. (Tolstoy, 2024, s. 50)

Sanat, hayat i¢in zorunlu olan, tek bir insanin ve biitlin insanligin esenlige ylriiyiisii
icin zorunlu olan, insanlar1 ayn1 duygular ¢ercevesinde birlestiren iliskiler ortamidir.

(Tolstoy, 2024, s. 51)

“Sanat nasil baglar?” sorusu Tolstoy’un kuraminda sanatin tanimiyla iligkilidir. Ona gore;
Sanat, yasadigi bir duyguyu karsisindakilere gegirmek isteyen birinin bu duyguyu
kendinde yeniden iiretmesi ve belirli dis isaretlerle onu ifade etmesiyle baslar (...)
yaraticinin duygusu izleyiciye, dinleyiciye gectigi anda sanatla karsi karsiyayiz

demektir. (Tolstoy, 2024, ss. 49-50)
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Sanat Nedir?’den alintilanan sanat tanimlari, Tolstoy un sanata bakis agisini biitiin bir
sekilde gormemizi saglar. Tolstoy’a gore sanat, bir insanin igtenlikle yasadigi bir duyguyu,
baskalarina aktararak onlarda da ayni duyguyu uyandirmasidir. Tipki dilin diislinceleri iletmesi
gibi, sanat da duygular ileten bir iletisim aracidir. Gerg¢ek sanat, evrensel olmali; herkes
tarafindan anlasilabilir ve hissedilebilir olmalidir. Bu yoniiyle sanat, insanlar1 birlestirir, ortak
bir duyguda bulusturur ve toplumsal esenlige hizmet eder. igtenlikten ve ahlaki temelden
yoksun, yalnizca elit zevklere hitap eden ya da siparisle yapilan sanat ise gergek sanat degildir
(Tolstoy, 2024, s. 46).

Tolstoy’un bir yapit1 “sanat eseri” olarak tanimlayan 6lgiitlerini; ahlakilik, evrensellik,
ictenlik ve toplumsal yarar olarak siralamak miimkiindiir. Platon’dan (M.O. 427-347) beri
sanatta sart kosulan Ozellikle ahlakilik Ol¢iitii, sanatin 6zgiirliiglinii ve bireysel yaraticiligt
simirladigi gerekcesiyle elestirilmekle birlikte daha giincel etik-sanat iligskisine yonelik
yaklasimlarda iliml bir yaklagimin gelistigi de gortilmektedir. Sanat da insan deneyiminin bir
yansimasidir ve elbette insani olmasi nedeniyle etikten ayri goriilmesi olanaksizdir (White,
2025, s. 797). Sanati salt estetik bir eylem ve etkinlik olarak kabul etmeyen Tolstoy, bu nedenle
“giizel” ve “iyi” kavramlarini uzun uzadiya tartisarak kendi Olgiitleri cergevesinde sanati
tamimlamaya c¢aligir. Sanati, yalnizca estetik ve stilistik agidan degerlendiren kuramsal
yaklagimlara dini ve ahlaki bir tutum igerisinde karsi ¢ikar:

Dinsel duyus ve diisiiniisii yansitan etkinlik alani biitiin insanlarin her zaman bu 6zel
anlam ve onemi yiikledikleri alan olmus ve biitiin sanat i¢inde kiiciiclik bir yer

kapsayan bu alani sdzciigiin en dolgun anlamiyla sanat olarak adlandirmis insanlar.

(Tolstoy, 2024, s. 52)

Sanat, insan yasaminin manevi donanimidir ve onu yok edebilmek olanaksizdir; bu
nedenle de insanligin yasadigi ve yasattigi din idealini gizlemek, iizerini drtmek igin
bizim yiiksek siiflarin gosterdikleri biitlin gabalara karsin, bu ideal insanlar
tarafindan gitgide daha ¢ok benimsenmekte ve bizim yozlagmis toplumsal
hayatimizda dahi bilimiyle, sanatiyla gitgide daha sik ifadesini bulmaktadir.
(Tolstoy, 2024, s. 207)

Sanat Nedir? kitabinda Tolstoy’un sanat1 tarif ve izah ederken merkeze aldig1 dini ve
ahlaki duyarliga dair yapilan yorumlar —yukarida ifade edildigi gibi- ellili yaslarda gecirmis
oldugu ruhsal bunalim devresiyle iligkilendirilir (Moran, 2002, s. 119, 123). Trogki’nin bu
konuyla ilgili yorumu Marksist elestirinin Tolstoy’u nasil konumlandirdigini yansitmasi

acisindan da onemlidir:
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Gegmisin ‘giizel siluetleri’ kaybolurken, sanatsal yaraticiligin dogrudan nesnesi
kaybolmuyor, Tolstoy’un manevi kaderciliginin ve estetik panteizminin de temelleri
sarsilmaya bagliyordu: Tolstoy’un yiiregindeki kutsal ‘karatayevcilik’ yikiliyordu.
Bugiine kadar eksiksiz ve ¢6ziilmez bir biitiiniin ayrilmaz bir parcasini olusturan her
sey bagimsiz bir kesit ve dolayisiyla da bir soru haline dontistii. Mantik sagmalik
oldu. Ve her zamanki gibi, yasamin eski anlamini yitirecegi anda Tolstoy genel
olarak yasamin anlami hakkinda sorgulad: kendisini. Iste o zaman baslar (yetmisli
yillarin ikinci yarisinda) biiyiik ruhsal bunalim; yeniyetme bir Tolstoy’un yasaminda
degil, elli yasindaki bir Tolstoy’un yasaminda! Tanriya geri doner, Isa’nin 6gretisini
kabul eder, isboliimiinii, uygarligi, Devleti reddeder ve tarim emegini, sadeligi ve

‘kotiiliiglin varolmayist’ ilkesini yiiceltir. (Trogki, 2001, s. 36)

Tolstoy’un sanat1 tanimlama ugrasisi ¢ergevesinde siklikla degindigi 6nemli bir konu da
“gercek sanat (nacmosawee uckyccmeo) - taklit sanat ( noodenvnoe uckyccmeo)” (ToicToi,
1983, s. 195) karsilagtirmasidir. Hatta denebilir ki Sanat Nedir? bastan sona bu mukayesenin
bir iirlintidiir. Tolstoy, diistincelerini somutlastirmak i¢in benzetmelerden yararlanir:

Gergek sanati taklidinden en kusku gotiirmez bigimde ayiran 6zellik, ondaki
aktarilma 6zelligidir. Bir insan bir baskasinin yarattig1 yapit1 okurken, dinlerken ya
da izlerken herhangi bir etkinlikte bulunmaksizin ve bakis agisin1 degistirmeksizin,
kendini o yapitin sahibiyle ve o yapit1 kendisinin kavradigi gibi kavramis, algilamas,
benimsemis 6teki insanlarla birlestirip biitiinlestiren bir ruh durumu igine girerse,

boylesi bir ruh durumunu yaratan yapit, sanat yapitidir. (Tolstoy, 2024: 167)

Gergek sanat, kocas1 tarafindan sevilen bir kadina benzer; siislenip piislenmeye
gereksinim duymaz; taklit sanat ise fahiseler gibi siirlip siiriistirmek, takip

takistirmak zorundadir. (Tolstoy, 2024, s. 209)

Gergek sanatin ortay ¢ikis nedeni, sanatcinin biriken duygularini dile getirmek icin
duydugu igsel gereksinimdir; tipki bir ananin gebeliginin nedeninin sevgi olmasi
gibi. Taklit sanatin nedeni ise, tipki fahigelerinki gibi maddi ¢gikardir. (Tolstoy, 2024,
s. 209).

Gergek sanatin sonucu, yasama yeni duygular katmaktir; tipki bir kadinin sevgisinin
sonucunun hayata yeni bir insan yavrusu getirmek olmasi gibi. Taklit sanatin
yarattig1 sonuglar ise, insanlarda kokusma, manevi giiclerde zayiflama ve bedensel

hazlarda doyumsuzluktur. (Tolstoy, 2024, s. 209)

Tolstoy’dan alintilanan ifadelerden hareketle gergek sanat-taklit sanat arasindaki

farkliliklar asagidaki tabloda gdsterilmistir:
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Olciit Gerg¢ek Sanat Taklit Sanat

Kaynak Sanat¢inin iginde kendiliginden dogan, Maddi cikar, begeni toplama, ziimresel
giiclii ve samimi duygu aktarimi ihtiyact ~ beklentiler

Amag Duygularin izleyiciye ‘“bulasmasi” ve Gosteris yapmak, yiizeysel hosnutluk
sanat¢i—izleyici arasinda sahici bir bag saglamak
kurulmasi

Benzetme Kocas1  tarafindan  sevilen  kadin Fahise (gosterise muhtag) / Cikar temelli
(stislenmeye gerek duymaz) / Sevgi iliski
temelli gebelik

Sonug Yasama yeni ve gelistirici duygular Manevi degerleri zayiflatmak, kokusma
katmak, manevi giicii artirmak ve doyumsuzluk yaratmak

Temel Olgiit Ictenlik, evrensellik, toplumsal yarar Yiizeysellik, cikarcilik, smmirli kitleye

hitap

Tolstoy’un gercek sanat ile taklit sanata iligkin karsilastirmasi, sanatin degerini
belirleyen 6l¢iitlerin salt estetik unsurlara bagl olmadigini1 ayn1 zamanda ahlaki ve toplumsal
temellere dayandigini gosterir. Ona gore gercek sanat, sanat¢inin igsel bir zorunlulukla, samimi
bir duyguyu baskalarina aktarma isteginden dogar. Bu yoniiyle dogal, saf ve evrensel bir bag
kurma potansiyeline sahiptir. Taklit sanat ise digsal beklentiler ve maddi ¢ikarlar dogrultusunda
iiretilir, bu nedenle yiizeyseldir ve dar bir ¢evreye hitap eder. Tolstoy un benzetmeleri —gercek
sanati sevgi temelli bir gebelikle, taklit sanati ise maddi c¢ikara dayali bir iliskiyle
0zdeslestirmesi— bu ayrimi ¢arpict bigimde somutlastirir. Gergek sanat toplumsal ve bireysel
yasama yeni duygular katarken, taklit sanat manevi degerleri zayiflatir ve doyumsuzluk yaratir.
Boylece Tolstoy, sanatin 6ziinde “bulagma” etkisini (Tolstoy, 2024, s. 131), yani sanatci ile

izleyici arasinda kurulan i¢ten ve doniistiiriicti bagi, en temel ayirict unsur olarak konumlandirir.

3. SANATIN AMACI VE iSLEVI
Sanat Nedir? sanatin gergek amacinin sorgulanmasiyla baglar. Tolstoy, sanat olarak
gosterilen etkinlikleri gereksiz ve hi¢bir amaci olmayan faaliyetler olarak ifade eder:
Egitime, biitiin halki egitimden gegirebilmek i¢in gerekli kaynagin ancak yiizde
birini ayirabilen Rusya’da hiikiimet sanati desteklemek adina akademilere,
konservatuvarlara, tiyatrolara milyonlar akitmaktadir. Fransa sanata sekiz milyon
ayirirken, Almanya ve Ingiltere nin de bu miktarda bir katki sagladiklari gériiliiyor.
Her biiyiik kentte miize, akademi, konservatuar, tiyatro okulu, konser salonu, gdsteri
merkezi adi1 altinda son derece biiyiik, géz alic1 binalar yapiliyor. Yiiz binlerce is¢i,
zanaatel; dogramaci, duvarci, boyaci, marangoz, kaplamaci, kuyumcu, dokiimcii,
dizgici, terzi, berber... sanatin isterlerini yerine getirmek igin agir ¢aligma kosullari
altinda Omiirlerini tiiketiyor. Insanoglunun bunca gii¢c kaynak tiiketen sanat disinda

tek bir etkinlik alani vardir ve o da savastir. (Tolstoy, 2024, s. 4)
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Tolstoy, olumsuzladig: her tiirlii sanatsal etkinlige yonelik elestirilerini, gézlemleri ve
kisisel yargilariyla temellendirme egilimindedir. Dans, miizik, resim, siir ve diizyaz1 gibi sanat
eseri liretimi ugruna heba edilen yasamlarin nigin ve ne amagla yapildigi sorusundan hareket
ederken izledigi bir opera provasinda tanik olduklar1 sanat-emek iligkisini ve bu bagintinin
degerini diisiindiiriir. Tolstoy, hem maddi hem de manevi bunca zahmet ve emegin “kimin
icin?” yapildig1 sorusunu sorar. Bu soru, Tolstoy’un gelistirmeye calistig1 sanat kuraminin
nirengi noktalarindan biri olur. Insanlara, kendilerine sanat eseri olarak sunulan seyleri basit bir
“haz alma” duygusu ile alimlamak rolii bi¢ilmektedir. Aslinda bu tiirden bir sanat icrasi
karsisinda edilgenlestirilen kitleler ger¢ek sanatin ne oldugu ve ne olabilecegi sorusundan
uzaklastirilmakta dolayisiyla sanatin hakikati ortiilmekte ve karanlikta birakilmaktadir. Ustelik
sanat etkinligi ugruna harcanan paralar “sanatin sundugu estetik hazlardan hi¢ yararlanmayan
ve kendisinden istenen paray1 saglayabilmek icin belki de inegini satan halktan toplanmaktadir”
(Tolstoy, 2024, s. 10). Tolstoy, halka hitap etmeyen ve halkin anlamadig1 sanat etkinliklerinin
yine halktan toplanan vergilerle gerceklestirilmesine karsi ¢ikar. Ona gore sanat akademileri,
konservatuvarlar, tiyatrolar, konser salonlari, operalar, miizeler vb. yerlere yapilan harcamalar
biiytik bir israftan ibarettir.

Tolstoy, sanatin amacini genel geger “Sanat, giizeli ortaya cikaran etkinliktir.” (Tolstoy,
2024, s. 13) tanimindan hareketle sorgular. Giizelin ne oldugu sorusu basta sanat olmak tizere
dogrudan estetik biliminin odak sorunsali olmustur. Sanat Nedir?’in II-V. boliimlerinde Alman,
Fransiz, Ingiliz gibi Avrupali estetik calismalarinda iyi-giizel kavramlar ile sanat iligkisi
hakkinda ileri siiriilen diisiinceler irdelenir. Tolstoy’a gore estetik biliminin tanimladig:
cercevede sanatin bir haz araci olarak tanimlanmasi sanatin var olus amacina ve dogasina
kokten terstir. Gilizel kavramina dair “biiyiilii, tuhaf, bulanik, puslu, birbiriyle ¢elisen
goriigler’den ibaret tiim bu iddialarin;

kimileri —digsal pek ¢ok degisiklik yapmakla birlikte- 6zde Baumgarten ve Hegel’in
mistik estetigini siirdiiriiyor; kimileri sorunu tiimilyle 6znel alana tasiyip giizeli giizel
yapan Ogeleri zevk olgusu iginde artyor; Ug¢iincii bir grup, giizelin temellerinin
fizyoloji yasalarinda yattigini one siiriilyor ve son olarak dordiincii bir grup ise,
sorunu giizel kavramindan tiimiiyle bagimsiz olarak ele aliyor. Ornegin Sully
(Studies in Psychology and Aesthetics, 1874) giizel kavrami tiimiiyle ortadan
kaldirmistir; ¢linkii ona gore sanat —onun sagladigi yarardan bagimsiz olarak- kimi
seyirci ya da dinleyicilerde etkin bir seving ve hos bir izlenim yaratma yetenegindeki

kalic1 ya da gecici nesnelerin yaratisidir. (Tolstoy, 2024, s. 38)
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Tolstoy’a gore estetik¢ilerin sanatin ne oldugu sorusuna verdikleri yanitlarla sanatin
amacinin giizellik ve giizellikten duyulan haz duygusuna indirgenmis olmasi sanatin dogru
sekilde tanimlanmasina engel olmustur: “Sanati1 dogru tanimlayabilmek i¢in her seyden dnce
onu bir haz araci olarak gérmekten vazgecmek, onu insan yasaminin kosullarindan biri olarak
gormek gerek. Sanat1 boyle gérmeye baslarsak, onun insanlarin birbirleriyle iliski kurmalarinin

araglarindan biri oldugunu da goriiriiz.” (Tolstoy, 2024, s. 48).

Sanatin bir etkilesim ve iletisim araci olarak goriilmesi, diisiince-duygu karsitligindan

kaynaklanir. Konugmak diisiince aktarimi, sanat ise duygu aktarimidir:

S6z, insanlarin diisiince ve deneyimlerini birbirlerine aktarmaya yarar; bdylece o
insanlar1 bir araya getirmenin, birlestirmenin araci iglevini goriir; sanatin islevi de
tipki bunun gibidir. Sanatin insanlar arasinda kurdugu iliskinin s6ziin kurdugu
iligkiden farki, s6ziin insanlarin birbirlerine diisiincelerini, sanatin ise duygular

aktarmanin araci olmasidir (Tolstoy, 2024, ss. 48-49).

Tolstoy, duygu aktarimini sanat¢inin duygu diinyasiyla siirlandirir. Ona gore “Sanatin
amaci, sanat¢inin duygusunun insanlara ge¢mesini saglamaktir.” (Tolstoy, 2024, s. 123).
Duygu aktarimi1 ile baslayan etkilesim ayni zamanda sanatin sagladigi olanaklarla
gerceklestirilen bir iletisim mecrasidir ve amaci insanliglr miikemmele ulastirmaktir: “Tipki
konugma gibi bir iletisim araci olan sanat, bu niteligiyle ilerlemenin, baska bir deyisle insanligin
miikemmellige dogru yiirliylistiniin de bir aracidir.” (Tolstoy, 2024, s. 173).

Buraya kadar genel hatlariyla 6zetlenen sanati tanimlama ve amaglarini tasnif etme
girisimi -birtakim kuramsal bosluk ve eksiklerine ragmen- ¢ercevesinde Tolstoy, gercek sanat
eserinde bulunmasi gereken nitelikleri saptamak amaciyla bir elestiri yontemi de belirlemeye
calismustir.

4. ELESTIRI YONTEMI

Tolstoy, bir sanat eserini degerlendirmede ‘duygu aktarimi’nin en 6nemli 6l¢iit oldugunu
ileri siirer. Tolstoy’un “zarazitsya™ sozciigii ile adlandirdigi, bir sanat yapitinda yapiti
yaratandan yapit1 alimlayana bulagsmanin/gegisin derecesini ii¢ kosul belirler:

1. Aktarilan duygunun ne kadar kendine 6zgii, ne kadar sira dis1 oldugu,
2. Aktarilan duygunun ne kadar agik, net bir bicimde aktarildig,
3. Sanatginin igtenligi (yani aktardigi duygunun, sanat¢inin kendi i¢inde hangi

giicte boy verdigi). (Tolstoy, 2024, s. 169)

2 “Sozeligiin, hastalida tutulmak, yakalanmak, birine bir hastaligin bulasmasi, genel bir sevince kapilmak gibi
anlamlar1 var. (¢ev.)” (Tolstoy, 2024: 131)
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Tolstoy, sanatin en temel 6zelligi olarak adlandirdigi “bulasma”y1 sanat¢inin duygu
aktarimindaki basarisinin en belirleyici Olgiitli olarak gorlir. Ona gore bir sanat yapiti;
alimlayicinin, sanat¢inin ruh haline katilmasini ve bu duygusal biitlinlesmenin bagka insanlarda
da gerceklesmesini saglayabiliyorsa sanattir; aksi halde gercek sanat s6z konusu degildir. Bu
yaklagim, Tolstoy’un 0zgiinliik, aciklik ve 6zellikle igtenlik Olgiitlerini tek bir cercevede

birlestirdigi ve sanatin degerini belirlemede nihai kriter olarak gordiigii anlayisini yansitir:

Bir insan bu duyguyu duyar, yazarin icinde bulundugu ruh hali ona da gegerse ve
yazarla bu kaynagmanin, biitiinlesmenin bagka insanlar i¢in de s6z konusu oldugunu
duyumsarsa, bu durumu yaratan sey sanattir; bu gecis yoksa, yazarla ve sdz konusu
yapit1 benimseyen, algilayan obiir insanlarla karisip kaynagma, biitiinlesme yoksa
sanat da yoktur. Soziinii ettigimiz gegis (bulagsma) nasil sanatin en kusku goétiirmez,
en belirleyici 6zelligi ise, gecisin derecesi de sanatta ulagilmig ustaligin, Gistiinliigiin,

sanatin artaminin biricik ol¢iitiidiir. (Tolstoy, 2024, s. 168)

3

Bulagimi/gecisi en fazla etkileyen sey —hatta tek kosulu- sanat¢inin igtenligi “yani
sanatginin aktarmak istedigi duyguyu ifade etme konusunda bir i¢ gereksinim duymasi
kosuludur” (Tolstoy, 2024, s. 169). Tolstoy’un; “sanat¢inin yasadigi veya hayal ettigi
deneyimler ne olursa olsun, sanat yaratmada 6nemli olanin, baskalarini da aym1 duygularla
enfekte edebilmek oldugu” (Long, 1998, s. 16) fikri, sanatin bir bulagim eylemi olarak
tanimlanmasina zemin olusturur. Parkin (1969, s. 54), Tolstoy’un sanata dair goriiglerini insa
ettigi bu zemine siki sikiya bagli kaldigina ve ileri siirdiigii ii¢c temel tezi siirdiirme noktasindaki
kararliligina isaret eder. Bir sanat eserinde bulagimin ii¢ kosulunun saglanip saglanmadigina

nasil yanmit verilecegi belirsiz olmakla birlikte bu Olgiitlerin yontemsel olarak nasil

uygulanacagina dair Tolstoy’un agiklamalar1 da bir o kadar net degildir:

Ozgiinliik, agiklik, igtenlik diye belirledigimiz bu ii¢ kosulun farkl l¢iilerde de olsa
bir sanat yapitinda var olmast, i¢eriginden bagimsiz olarak o sanat yapitinin artamini
belirler. Her tiir sanat yapitinin artami, bu kosullardan hangilerini, hangi Slgiide
barindirdigina gore belirlenir. Bir yapit aktarilan duygunun kendine 6zgiiliigliyle 6ne
¢ikarken, bir baskast duygudaki aciklik, bir ii¢linciisii ise ictenlik Ozelligiyle one
¢ikabilir; dordiincii bir yapit igtenlik ve kendine 6zgiliikk nitelikleri yoniinden
yeterliyken, yeterince acik olmayabilir, bir besincisi ise kendine 6zgiiliik, agiklik,
anlasilirlik yoniinden yeterliyken, yeterince icten olmayabilir vb. vb. Her diizeyde

pek cok biresim olasilig1 s6z konusudur burada.
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Sanatla sanat olmayani birbirinden ayiran ve i¢eriginden —iyi duygu mu, kétii duygu
mu aktardigindan- bagimsiz olarak sanatin artamini belirleyen sey budur. (Tolstoy,

2024, ss. 170-171)

Tolstoy, sanat eserinde iyi-kotii sorununu yani ahlakilik meselesini ‘bulasim’ kapsaminda
degerlendirmez. Sanat Nedir?’in XVI ila XVIII baglikli boliimlerinde sanatta ahlak meselesi
baglaminda ‘i¢erik’ sorunuyla ilgili diisiinceler ifade edilmistir. Tolstoy’a gore duygulari 1yi ve
kotii olarak ayirt etmede belirleyici yegane 6l¢iit “din bilinci”dir ve din bilincinden mahrum
olan her tiirlii sanat 6nemsiz, degersiz goriilmeli ve yadsinmalidir (Tolstoy, 2024, ss. 173, 176).
Tolstoy’un (2024) din bilinci dedigi sey Hristiyan sanatidir:

Hiristiyan sanat, hi¢ ayrimsiz biitiin insanlar1 birlestiren sanattir; ya da insanlarin
Tanri’yla ve yakinlartyla olan iligkilerinde aymilik (farkli olmama) duygusu
uyandiran sanattir; ya da insanlarda son derece yalin olmakla birlikte, Hiristiyanliga
ve hi¢ ayrimsiz biitiin insanlara aykir1 diismeyen ortak duygular uyandiran sanattir

(Tolstoy, 2024, s. 180).

Hiristiyan sanati —bagka bir deyisle glnlimiiziin sanati- sozciigiin dogrudan
anlamiyla, Katolik olmak zorundadir; yani bu sanat evrensel olmali ve biitiin
insanlar1 birlestirmelidir. Yalnizca iki tiir duygu insanlar birlestirebilir: Bunlardan
ilki, Tanri’nin evladi olma ve kardeslik bilincinden kaynaklanan duygudur; ikincisi
ise, nese, sevecenlik, cesaret, canlilik, huzur vb. hi¢ ayrimsiz herkesin
anlayabilecegi, giindelik hayata iligkin, yalin duygulardir. Yalnizca bu iki tiir duygu
iyi igerikli bir sanata konu olusturabilir (Tolstoy, 2024, s. 181).

Sanat1 din bilinci ¢ergevesinde tasnif ederken iki tiir sanat oldugunu ileri siirer: Ilahi sanat
ve giindelik (basit, siradan) sanat. Bu ayrim dogrultusunda “gilinlimiiziin Hristiyan sanat1 iki
tiire ayrilir” der:

1. insanm diinyadaki konumu ve Tanrr’yla iliskisiyle bagmtili dinsel bilingten

kaynaklanan duygular aktaran sanat, yani dinsel sanat,

2. Gindelik yasama iliskin, diinyadaki biitiin insanlarin anlayabilecegi,
algilayabilecegi en siradan, en yalin duygulari aktaran sanat, yani evrensel sanat.
Giiniimiizde yalnizca bu iki sanat iyi sanat olarak kabul edilebilir.” (Tolstoy, 2024,

5. 183)

(...) Bu iki tiir sanatin her birine giiniimiiziin sanatindan 6rnekler vermem istenecek
olursa, Tanr1’ya ve insanlara duydugumuz sevgiden kaynaklanan dinsel sanatin s6z
sanatlarinda ifadesini bulan en yiice 6rnegi olarak Schiller’in Haydutlar’ini, daha

yeni yapitlardan V. Hugo’nun Les pauvres gens ve Misérables ile Dickens’n dykii,
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uzun 0ykii ve romanlarindan Tale of Two Cities, Chimes vb.ni; sonra Tom Amcanin
Kuliibesi’ni, Dostoyevski’nin dzellikle Olii Bir Evden Anilar’m1 ve George Eliot’un

Adam Bede’ini sayabilirim. (Tolstoy, 2024, s. 183)

Gorildiigii iizere Tolstoy’un begendigi ve onayladigi eser-yazar sayisi olduk¢a azdir.
Ustelik bu eserlerin hangi acidan degerli bulundugu sorusuna net bir yanit da vermez. Tolstoy,
“dinsel ve evrensel sanat” tasnifine uygun gordiigii eser ve yazarlari neye gore sectigini dipnotta

aciklama geregi duyar. Bu aciklama, onun elestiri yontemini gostermesi agisindan énemlidir:

Burada iyi sanat olarak gordiigim ornekleri siralarken, kendi secimime 6zel bir
onem vermedigimi belirtmeliyim; ¢linkii biitiin sanat dallarinda yetersiz bilgiye
sahip oldugum gibi, ayrica aldigim yanlis egitim sonucu begenisi igdis edilmisler
toplulugunun bir tiyesiyim. O bakimdan eskiden edinilmis aligkanlikla, gen¢ligimde
beni etkilemis bir seyin bu o&zelligini mutlak bir istiinlik olarak kabul etme
yanilgisina diisebilirim. Burada yer verdigim 6rnekler yalnizca diisiincelerimi daha
iyi aciklamaya ve bugiinkii bakis agima gore igerik yoniinden bir sanat yapitinin
istiinliigiinden ne anladigimi gostermeye yoneliktir. Bu arada, kendi yazdigim
yapitlart kotii sanat kategorisine soktugumu da belirtmeliyim. Bunun tek istisnasi,
birinci gruba giren Tanrt Ger¢egi Goriir adli 0ykiimle, ikinci gruba giren Kafkasyali

Tutsak adli 6ykiimdiir. (Tolstoy'un notu) (Tolstoy, 2024, s. 187)

Trogki’nin “koy estetigi” (2001: 34) diye adlandirdig1 Tolstoy’un evrensel sanat tanimi,
aslinda bir ziimreye has olmayan, genis halk kitlelerine hitap eden sanat anlayisina isaret eder.
Tolstoy’un sanat kuraminda sahte sanat dedigi sey tam da belli bir ziimreye, sinifa 6zgii sanat
eserlerini kapsar. Bu nedenle Tolstoy’un sahte sanat i¢cine koydugu sanatcilarla ilgili yorumlari,

Sanat Nedir?’in en ¢ok elestirilen kisimlar1 olmustur:

Sanat Nedir? kitabimin, en ¢ok tepki uyandirdig1 ve vardigi sonuglarla kendi kendini
baltaladig1 inancini yaratan bu boliimlerde, Tolstoy’un kotii sanat¢1 diye saydigi
isimler, insanit oturup dislindiirecek isimlerdir. Ressamlar arasinda Raphael,
Michelangelo, Monet, Manet, Pissaro, Renoir gibi isimler var. Edebiyat alaninda
Aiskhylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes, Dante, Boccaccio, Tasso,
Shakespeare, Milton, Goethe, Pugkin (kismen), Ibsen, Zola, Baudelaire, Mallarme,
Flaubert vb. Miizik tarihinde de pek kimse kalmiyor. Bach’in birkag¢ aryasi,
Chopin’in asir1 duygusal birkag parcasi, Beethoven'in ilk eserleri. Haydn, Mozart ve
Schubert’in baz1 eserleri sinavi gecer. Ne bunlarin en ¢ok begenilen diger eserleri,
ne Beethoven’in son kuartetleri ve ne de hattd Dokuzuncu Senfonisi kabul edilir.

Wagner (6zellikle Wagner) Liszt, Berlioz, Brahms ve Richard Strauss toplan ¢ope
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atilir. Tolstoy kendi eserlerine kars1 da ayni kesin dl¢iitii kullanmaktan geri kalmaz
ve Savas ve Baris dahil biitlin eserlerini sahte sanat listesine katar. Ancak iki
hikdyesinin istenilen nitelikte olduguna inanir: Tanri Hakikati Goriir ve Kafkas

Mahpusu. (Moran, 2002, s. 122)

Tolstoy bir bagka yerde “cagimizin en giizel yapitlar1 (edebiyatta Dickens, Hugo,
Dostoyevski; resimde Millet, Bastien Lepage, Jules Breton, Lhermitte vd.)” diye niteledigi
sanatgilart iki acidan olumlu bulur: I1ki insanlar1 bir yandan birlik, kardeslik duygularma dogru
yonlendirmeleri, ikinci olarak yalnizca yliksek tabaka tiyelerine 6zgii duygular1 degil istisnasiz
biitiin insanlar1 birlestirebilecek duygular1 aktarmalar1 (Tolstoy, 2024, s. 207). Bu durum,
Northrop Frye’in isaret ettigi iizere; “Topluma dogrudan ‘popiiler’ sanat yoluyla ulagsma
girigimi, elestirinin yapay, toplumsal begeninin ise dogal oldugunu varsayar. Bunun arkasinda
Tolstoy’dan, kendiliginden yaratici ‘halk’tan s6z eden romantik kuramlara dek ge¢gmise uzanan,
dogal begeni hakkindaki daha ileri bir varsayim”a (2015, s. 29) dayanan bir elestiri
yaklagimidir.

Tolstoy’un sanat eserini estetikten biitiiniiyle yalitilmis bir yaklasimla degerlendirme
diisiincesi kuraminin en zayif noktalarindan birini olusturur. Ayrica elestirilerinde bazen
ahlaki/dini duyarlilig1 6ne ¢ikarmasi bazen de evrensellik ilkesine vurgu yapmasi, kuramsal
olarak tutarliliktan uzak goriinmektedir. Jahn’in da belirttigi iizere “Yorumcular tarafindan
belirtilen hatalar arasinda, denemenin sanata yaklasimindaki araliksiz ahlake¢iligil, birgok
pasajin karakterize eden aci polemik tonu ve Tolstoy'un 1yi sanat olarak adlandirilmay1 hak
eden eserlerinin listesini iireten teorinin mantiksiz derecede dar, diglayict ve keyfi dogas1 yer
almaktadir.” (2016, s. 59). Bu tiir elestirilere ragmen Sanat Nedir? i¢in daha iyimser yorumlar

da yapilmistir:

Tolstoy'un sanat teorisi, elestirmenlerinin ¢ogunun diisiindiiglinden c¢ok daha
karmagiktir. Sanat Nedir?’in basindan sonuna kadar islenen ahlaki tema, birgok
yorumcunun Tolstoy'un sanat eserlerinin estetik niteliklerini pek de hesaba

katmadigini1 varsaymasina yol agmis gibi goriiniiyor. (Long, 1998, s. 24)

Tolstoy'un estetik teorisi, sanat olanla olmayan arasinda ayrim yapma formiiliine
ulasmay1r uman her estetik gibi, varsayimlarin temeline dayanir. Bu nedenle,
Tolstoy'un estetiginin bir dizi kanitlanamaz varsayimdan gelistirilmis olmasi, onu
itibarsizlagtirmak igin yeterli bir sebep degildir. Daha ziyade, ¢ok fazla, ¢ok dar veya
ikna edici olmak igin ¢ok keyfi olup olmadiklarimi belirlemek igin yapilan

varsayimlari degerlendirme meselesidir. (Jahn, 2016, s. 60)
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Ozetle Tolstoy’un elestiri yontemi, “bulasma” kavrami etrafinda sekillenen dzgiinliik,
aciklik ve ictenlik Olgiitleriyle sanat eserini degerlendirmeye dayanir. Bu yaklagim, sanati
teknik mitkemmellikten ¢ok duygusal aktarim ve iletisim kapasitesi tizerinden tanimlar. Ancak
yontemin en belirgin zayiflig1, uygulama Olgitlerinin belirsizligi ve 6znel yorumlamaya
dayanmasidir. Tolstoy’un “iyi sanat” olarak nitelendirdigi eser ve yazar listesi olduk¢a sinirlidir
ve se¢imin hangi nesnel temellere dayandigi net degildir. Dinsel ve evrensel sanat ayrimi da bu
perspektifi daha da daraltir; Hristiyanlik merkezli bir din ve insanlik anlayisi, sanati kiiltiirel ve
inang temelli olarak sinirlandirir. Bununla birlikte Tolstoy’un yliksek tabaka sanatina yonelttigi
elestiriler, sanatin ticarilesmesi ve segkinci yapilar tarafindan sanatin {iretilmesi ve
yayginlastirilmast sorununu erken donemde teshis etmesi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Tolstoy’un elestiri yontemi, tutarlilik agisindan sorunlu olmasina ragmen sanatin ahlaki ve
toplumsal islevini 6ne ¢ikaran etik yaklagimla sanati degerlendirmeye zemin saglar ve 6zellikle
popliler-elit sanat ayrimina yonelik degerlendirmeleri, glinlimiizde de tartismaya deger bir
perspektif sunar.

5. SONUC

Tolstoy’un Sanat Nedir? adli eseri sanatin tanimi, amaci ve toplumsal iglevi lizerine
gelistirdigi kuramla, donemin estetik anlayisina kokten bir elestiri getirmektedir. Ona gore
sanat, bireysel haz araci degil; insanlarin duygularim1 paylasarak ortak bir insani bag
kurmalarini saglayan evrensel bir iletisim aracidir. Sanatin deger ol¢iitleri ise igtenlik, agiklik,
kendine 6zgiiliik ve toplumsal yarardir.

Tolstoy’un gercek ve sahte sanat ayrimi, hem sanatgiya hem de sanat eserine ahlaki bir
sorumluluk ytikler. Bu baglamda, sanatin yalnizca seckin bir ziimreye hitap eden ve maddi
kazan¢ amaci giiden bigimlerini reddeder; genis halk kitlelerine ulasabilen, evrensel duygulari
yansitan eserleri “iyi sanat” olarak tanimlar. Dini duyarliligin ve evrenselligin 6ne ¢ikarilmasi,
onun sanat anlayisini hem etik hem de manevi temelde sekillendirir.

Bununla birlikte Tolstoy’un kurami metodolojik smirliliklar  ve tutarsizliklar
barindirmaktadir. Estetik nitelikleri goz ardi eden, fazla dar kapsamli ve dislayict Slgiitleri,
elestirmenler tarafindan en zayif yonleri olarak degerlendirilmistir. Yine de Sanat Nedir?,
sanatin toplumsal islevini ve insani degerlerle olan bagin1 vurgulayan yaklagimiyla, yalnizca
19. yiizy1l estetik tartigmalarinda degil, glinlimiiz sanat felsefesi baglaminda da 6nemini
korumaktadir.

Tolstoy’un diisiinceleri, sanatin sadece bigimsel ya da teknik bir liretim olmadigini;
insanin manevi gelisimi ve toplumsal biitiinlesmesi i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur oldugunu ortaya

koyar. Bu nedenle, onun sanat anlayisi, sanatin amacina iligkin modern tartismalara elestirel bir

49



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

perspektif ve giiclii bir ahlaki zemin sunmaya devam etmektedir. Ancak Tolstoy’un sanati
yeniden tanimlama girisimi yaninda bir sanat eserinin nasil degerlendirilecegi noktasinda

belirlemeye calistigr elestirel yontemin birgok eksiklik ve tutarsizlik barindirdigi da

gorilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Lev Tolstoy's What Is Art? is an important work that sparked a profound debate on the
meaning, purpose and social function of art in the late 19th century. In this work, Tolstoy
establishes the definition, criteria, and function of art by directing a fundamental critique at the
aesthetic understanding of the period. According to him, art is not an endeavour that appeals to
individual pleasure or an elite group; its main purpose is to establish emotional bonds between
people and share common human values. In this respect, art is a universal means of
communication.

Tolstoy's critical approach is based on dual opposites: elite art-universal art, the wealthy
class-the people, imitation art-real art, aesthetic pleasure-emotional transmission, false science-
real science, secularism-religiousness, false religion-real religion... All these oppositions are
the second elements on which Tolstoy bases his understanding of art. He hopes that the practice
of true art is only possible through a correct definition of art.

Tolstoy offers four basic criteria for determining the value of art: sincerity, clarity,
originality, and social benefit. Sincerity refers to the authenticity of the emotion conveyed by
the artist; clarity refers to the comprehensibility of this emotion to everyone; originality refers
to the creativity of the artist's form of expression; and social benefit refers to the unifying and
developmental effect of the work on people. According to him, works that do not meet these
criteria are ‘fake art.” He includes in this category works that are motivated by financial gain,
rely on technical showmanship, or are only understandable to a limited audience.

Tolstoy evaluates the function of art within two main categories: religious art and
universal art. Religious art encompasses works that promote man's relationship with God,
feelings of brotherhood, and moral development. Universal art, on the other hand, expresses
simple and common emotions that everyone can understand, regardless of language, culture, or
social status. The common goal of both types of art is to unite people, strengthen empathy, and
contribute to spiritual development.

The strong emphasis on the social function of art in the work is a fundamental indicator
of Tolstoy's approach, which prioritises the ethical dimension over aesthetics. According to
him, art is an important tool in the moral progress of humanity. In this regard, he argues that
works that do not serve the general good of society and are focused on individual pleasure or
market value have no artistic value.

However, Tolstoy's approach has been found by some critics to be narrow in scope and
exclusionary. His reduction of art to moral criteria and his failure to give sufficient

consideration to aesthetic diversity and individual forms of expression are important points of
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criticism. Furthermore, his adoption of art's social function as an absolute criterion has led him
to disregard individual artistic experiences. However, despite these criticisms, What is Art?
remains a powerful point of reference in the field of aesthetic theory, thanks to the framework
it develops on the social context and moral dimension of art.

Tolstoy's understanding of art offers a perspective that still resonates in contemporary art
philosophy. Considering the commercialisation of art, elitist structures and global cultural
divisions in modern society, his emphasis on universal and unifying art remains relevant today.
Especially in the age of communication and media, his emphasis on art's role in creating social
unity, empathy and moral consciousness inspires interdisciplinary work.

In conclusion, Tolstoy's What is Art? offers a comprehensive approach that evaluates art
not only as an aesthetic production but also as a means of spiritual development and social
integration. His theory of art, with both its historical context and universal principles, continues

to be an important reference source in discussions about the purpose and function of art.
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IDENTITY

Oz

Bu calisma, Lev Tolstoy un Dirilis (1899) romani ile Volkswagen ve Wells Fargo gibi
modern sirketlerin etik skandallar sonrasi yiiriittiikkleri yeniden markalama
kampanyalarim karsilastirmali sdylem analiziyle incelemektedir. Arastirmanin amaci,
bireysel ahlaki doniigiim anlatilart ile kurumsal kimlik yenileme stratejilerinin nasil
benzerlikler ve farkliliklar gosterdigini ortaya koymaktir. Caligmada nitel sdylem
analizi ve sozciik sikligi analizi birlikte kullanilarak hem edebi hem de kurumsal
metinlerde itiraf, kefaret ve kimlik doniisimi temalar1 kodlanmigtir. Ayrica zamir
kullanimu, kiplik ve anlat1 bakis agis1 gibi retorik araglar analiz edilmistir. Bulgular, iki
alanda da kefaret anlatisinin yapilandirildigim gdstermektedir: Tolstoy’un romaninda
bu siire¢ kisisel ve manevi bir doniisiimle agiklanirken, kurumsal séylemler giiven,
sorumluluk ve hesap verebilirlik odaklidir. Bununla birlikte, kurumsal anlatilarin ikna
giiclinlin eylemlerle desteklenmedigi durumlarda zayifladigi goriilmiistiir. Caligma,
edebiyat ve is diinyasimi bir araya getirerek kriz iletisiminde anlati yaklagiminin
Onemini vurgulamakta, yontemsel olarak edebi metinler ile kurumsal belgelerin
karsilagtirmali analizinin degerini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle hem akademik
literatiire hem de pratik uygulamalara 6zgiin katkilar sunmaktadir.

Abstract

This study examines Leo Tolstoy’s Resurrection (1899) alongside modern corporate
rebranding campaigns following ethical scandals, focusing on Volkswagen and Wells
Fargo. The aim is to explore the similarities and differences between individual
narratives of moral transformation and corporate strategies of identity renewal.
Qualitative discourse analysis and word frequency analysis were employed to code key
themes such as confession, atonement, and identity change in literary and corporate
texts. Rhetorical devices were also analyzed, including pronoun usage, modality, and
narrative perspective. The findings reveal that both contexts construct redemption
narratives: Tolstoy’s novel emphasizes personal and spiritual transformation, whereas
corporate discourse highlights trust, responsibility, and accountability. However,
corporate narratives often lose credibility when not substantiated by concrete actions.
By bridging literary analysis with business communication, the study highlights the
value of narrative approaches in crisis communication and demonstrates the
methodological potential of comparing literary texts with corporate documents. In
doing so, it offers original contributions to academic scholarship and managerial
practice.
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1. GIRIS

Sevilen bir yazar giinah ve kefaret {izerine bir hikaye kaleme aldiginda ve zorlu bir
stiregten gegen bir sirket skandal ve reform iizerine bir anlat1 olusturdugunda, benzer bir retorik
eylemde mi bulunmus olurlar? Bu ¢alisma, Lev Tolstoy un ahlaki uyanis temali klasik romani
Dirilis ile lekelenmis kurumsal kimligi rehabilite etmeye c¢alisan modern kurumsal yeniden
markalama kampanyalarini yan yana getirerek bu soruyu incelemektedir. Dirilis basligi bile bir
yeniden dogus ya da yenilenme ima etmektedir. Su sorular1 sormaktayiz: Tolstoy’un romandaki
kisisel ahlaki doniisiim sdylemi ile etik krizlerin ardindan kurumsal kimligin “dirilisi” sdylemi
arasinda nasil bir benzerlik vardir? Amag, edebi ve kurumsal baglamlarda ahlaki iyilesme
anlatilarinin  nasil kurgulandigini ayrintili bir karsilastirmali sdylem analiziyle ortaya

koymaktir, benzerlikleri ve ayristiklar: yonleri belirlemektir.

Tolstoy’un Dirilis (1899) romani, gencliginde isledigi biiyiik bir giinahin kefaretini
arayan Rus soylusu Dimitri Nehludov’un derin bir ahlaki doniistimiinii merkeze almaktadir.
Roman, baskahramanin sugluluk, itiraf ve kefaretle oriili manevi yolculugunu anlatir.
Nehludov’un vicdani aydinlanma siireci, sosyal adaletsizlige yonelik bir elestiri ve bireysel
vicdanin bir temsili olarak sunulur. Tolstoy, Dirilis’i ahlaki bir panorama, bir tiir ifsa olarak
tasarlamistir, hukuk sistemini ve Kilise’nin ikiylizliiligiinii suglarken bir insanin manevi
yeniden dogusunu da gdzler oniine serer (Tolstoy, 1899/1995). Bu yoniiyle roman, bir anlati
etigi sOylemi sunarak bireyin yanlislariyla yiizlesmesi, bagislanma arayis1 ve etik temeller

iizerinde kimligini yeniden insa etme ¢abasini gostermektedir.

Kurumsal diinyada ise skandallara karisan sirketler benzer bir anlatisal meydan
okumayla karsilasir. Kamuoyu 6niinde yanliglarini itiraf etmeli (en azindan 6rtiik bigimde),
isler1 yoluna koymaya calismali ve organizasyonun yeni, erdemli bir kimlikle yeniden
dogduguna paydaslari ikna etmelidirler. Buna dair 6ne ¢ikan 6rnekler arasinda, 2015°teki dizel
emisyon skandali (“Dieselgate”) sonrast Volkswagen AG ve 2016’daki diizmece hesap
skandal1 sonras1 Wells Fargo & Co. bulunmaktadir. Bu krizler, sirket markalarina duyulan
giivene agir darbe vurarak onlarin mesruiyetini zedelemistir. Buna karsilik her iki firma da
biiylik capli yeniden markalama ve itibar onarim kampanyalar1 baslatmistir. Bu ¢abalar, bir tiir
ahlaki anlati ingas1 girisimi olarak goriilebilir. Volkswagen’in Dieselgate sonrasi iletisimleri,
ozre ve gelecekteki etik taahhiitlere vurgu yapmustir (6rn. elektrikli arag¢ yatirnmlari ve
stirdiirtilebilirlik) (D’Orazio, 2015; D’Orazio, 2015). Wells Fargo’nun 2018 yilinda baslattig
“Re-Established” kampanyas1 ise ge¢mis hatalar1 agik¢a kabullenmis (“degerlerimizi yitirdik™)
ve kiiltiirel bir yeniden dogus vaadinde bulunmustur (“yeni bir giin baslad1”) (Peltz, 2018). Bu
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kampanyalar kasith olarak kefaret anlatilarina paralellik kurmakta, sirket markalarin1 ahlaken

yozlagmis bir durumdan bir nevi dirilis yasamis gibi konumlandirmaktadir.

Calismanin gerekcesi dnemi Ozetle su sekilde aciklanabilir, Tolstoy’un edebi sdylemi
ile kurumsal kriz soylemini karsilastirarak, anlati, etik ve Orgiitsel kimlik kesisiminde yeni
icgoriiler sunulmaktadir. Bu tiir bir karsilastirma, disiplinler arasi genisligiyle 6zgiindiir,
edebiyat analizi, sOylem analizi ve kurumsal iletisim ¢alismalarini bir araya getirmektedir. Bu
paralelliklerin anlasilmasi yalnizca kuramsal degil, ayn1 zamanda pratik neme de sahiptir. Zira
organizasyonlarin degisim hikayelerini nasil inandiric1 bigimde kurgulayacaklarina dair dersler
barindirmaktadir. Modern tiiketiciler ve paydaslar, sirketlerin samimiyetine ve ahlaki
sermayesine gittikce daha duyarli hale gelmektedir. Bir sirketin skandal sonrasi yeniden
markalama anlatis1 samimiyetsiz veya yiizeysel gortiniirse, paydaslar bunu siradan bir halkla
iligkiler (PR) numaras1 olarak goriip reddedebilir (Peltz, 2018). Buna karsilik, igten bir ahlaki
doniisiimii yansitan bir anlat1 giiveni yeniden tesis edebilir. Bu olgu ahlaki sermaye kavramiyla
ilgilidir (bir sirketin etik davranis ve itibar yoluyla kazandig1 kredibilite) (Zhao vd., 2021). Bu
caligma, s6z konusu anlatilar1 degerlendirmek i¢in bir ¢cergeve sunmaktadir. Bu ¢alisma, miisteri
giiveninin yeniden insasi ile edebi eserlerde kullanilan anlati stratejilerini bir araya getirerek,

orgiitsel iletisim ve etik donilisiim acisindan yeni bir perspektif sunmaktadir.

Aragtirma kapsaminda yapilan analiz iki ana soruyla yonlendirilmistir: (1) Tolstoy un
Dirilis romaninda ahlaki doniisiimii ileten baslica sdylem Oriintiileri nelerdir? (6rn. sugluluk,
itiraf, kefaret temalari, anlatidaki ses degisimleri vb.) (2) Bu oOriintiiler, etik skandallar
sonrasinda yapilan kurumsal yeniden markalama kampanyalarinda kullanilan sdylem
stratejileriyle nasil karsilastirilabilir? (6rn. 6ziir beyanlari, reform vaatleri, marka sesinde ve
degerlerinde degisimler). Ayrica ikincil bir soru da sudur: 19. yiizyila ait ahlaki bir roman ile
21. ylizyila ait kurumsal iletisim arasindaki sdzciik secimleri (belirli kelimeler, zamirler, kiplik
ifadeleri) nasil farkliliklar gostermektedir ve bu farklar, hedef kitlelerinin ve amaclarinin

farkliligyla iliskili midir?

Calisma kapsaminda, Tolstoy’un romaninin bu g¢alismada ele alinan ana bdolimii,
Dirilis’in Ingilizce gevirisidir (orijinali Rusca), 6zellikle Nehludov’un ahlaki yolculuguna ve
itiraf ile tefekkiirlin yasandig1 temel sahnelere odaklanilmigtir. Kurumsal tarafta ise iki vaka
derinlemesine incelenmistir: (a) Volkswagen’in 2015-2019 yillar1 arasindaki kriz iletisimleri
ve yeniden markalama cabalar (ilk oziirlerden (D’Orazio, 2015) 2019°daki “Drive Bigger”
kampanyasina kadar (Electric Mitten, 2019a; Electric Mitten, 2019b) ve (b) Wells Fargo’nun
2016 skandal1 sonrasinda, 6zellikle 2018°deki “Re-Established” reklam kampanyas1 ve ilgili

56



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

iist yonetim agiklamalar (Peltz, 2018), gerceklestirdigi iletisimler. Bu vakalara iligkin birincil
metinler arasinda basin biiltenleri, agik mektuplar, reklam metinleri ve CEO agiklamalar1 gibi
kamuya yonelik belgeler bulunmaktadir. Calismanin odak noktasi, Tolstoy 6rneginde okur
kitlesi, kurumsal 6rnekte ise tiiketiciler ve paydaglar olmasi nedeniyle, i¢ belgelerden ziyade
kamuya doniik sdylemdir, zira ilgilendigimiz, anlatilarin bir hedef kitle i¢in nasil insa
edildigidir.

Calismada, oncelikle anlati etigi ile kurumsal yeniden markalama literatiiriinii ve
teorisini bulusturan ilgili ¢alismalar1 gozden gecirilmekte, ardindan sdylem analizi metodolojisi
tema kodlamasi ve retorik analiz teknikleri dahil ayrintilariyla agiklanmaktadir. Sonrasinda
analiz bulgularii ii¢ bolim halinde sunulmustur: (1) Ahlaki bir sdylem olarak Tolstoy’un
Dirilis’i, (2) Calismada incelenen vakalarda kurumsal yeniden markalama sdylemi ve (3) Bu
oriintlilerin benzerlik ve farkliliklarim1 haritalandiran karsilastirmali bir tartisma (bir tablo
halinde Ozetlenmektedir). Ayrica, sozciiksel siklik karsilastirmasi yapilarak farkli sozciik
kullanimlarinin nicel bir gdstergesi sunulacaktir. Sonug boliimiinde ise her iki alan, edebiyat ve
kurumsal iletisim, i¢in ¢ikarimlar ele alinarak, etkili bir kurumsal “dirilis” anlatisinin yalnizca
lafta kalmay1p 6zde degisimi gerektirdigi, tipki Tolstoy un kahramaninin da gergek bir kefaret

icin yasamini temelden degistirmesi gerektigi vurgulanmaktadir.
2. LITERATUR INCELEMESiI VE KURAMSAL CERCEVE

2.1. ANLATI, ETiK VE SOYLEM: TOLSTOY’DAN KURUMSAL
HIKAYE ANLATIMINA

Bu c¢alisma iki ana literatiir alanina dayanmaktadir, anlati etigi (hikayelerin ahlaki
anlayis ve kimlik ingasindaki rolil) ve sdylem analizi (dil kullanimiyla toplumsal gerceklik ve
kimligin nasil insa edildigi). Paul Ricoeur ve Alasdair Maclntyre, anlati etiginde merkezi
figiirler olup insan yasaminin anlati araciligryla anlam kazandigini ve ahlaki kimligin anlatilarla
sik1 sikiya iligkili oldugunu savunmaktadirlar. Ricoeur, anlati kimligi kavramini ortaya atmastir,
“anlati, karakterin kimligini insa eder” ve anlaticiy1 da sekillendirir (Ricoeur, 1992). Ricoeur’e
gore kisisel kimlik sabit bir 6z olmayip, kisinin igsellestirdigi ve yansittig1 hikayeler araciligiyla
olusur ve yeniden olusur, anlati icindeki diizen ve diizensizlik diyalektigi bireyin ahlaki
benligini sekillendirir (Ricoeur, 1992). MacIntyre ise Erdem Pesinde (After Virtue) adli
eserinde “insanin hem eylemlerinde hem de kurgularinda 6ziinde hikaye anlatan bir hayvan
oldugunu” ileri stirmektedir (MaclIntyre, 1981). Maclntyre, insanlarin yasamlarini iyiye yonelik

bir anlati arayis1 olarak anlamlandirdiklarini, erdemler ve ahlaki degerlendirmelerin ancak
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niyetleri, eylemleri ve sonuclar1 birbirine baglayan bir anlati baglaminda anlasilabilecegini
savunmaktadir (Maclntyre, 1981; Mintz, 2024). Dolayisiyla bir eylemin (ya da 6rnegin bir
Ozriin) ahlaki 6nemi, ancak karakterin veya organizasyonun daha genis Oykiisii i¢cinde tam

olarak kavranabilir.

Tolstoy’un Dirilis romani siklikla anlati etigi merceginden incelenmistir. Roman, “insan
ahlaksiz bir toplumda nasil ahlakli yasamali” sorusunu agik¢a ortaya koymaktadir (Wikipedia
contributors, n.d.-a). Nehludov’un yolculugu, okurlari1 kendi degerlerini sorgulamaya zorlayan
bir ahlaki uyanis anlatisidir. Romanin sdylemi zaman zaman 6greticidir, her seyi bilen anlatict
(ve gesitli karakterler) adalet, vicdan ve inang lizerine diislinceler sunar. Bu durum, Ricoeur’iin
anlatilarin ahlaki bir boyutu oldugu yoniindeki fikriyle uyumludur — anlatilar, okuyucuyu ahlaki
sorularla miicadele etmeye ve empati gelistirmeye davet eder (Mintz, 2024). Gergekten de
Nehludov’un i¢ miicadelesini paylasan okur, suclulugun acisini ve kefaret arzusunu dolayh
olarak tecriibe ederek empati ve 6z degerlendirme yetisini gelistirebilir. Steven Mintz’in
belirttigi gibi, hikaye anlatimi “insan yasaminda gii¢lii ve doniistiiriicii bir kuvvettir,
deneyimlerimizi, yorumlarimizi ve nihayetinde paylastigimiz diinyaya katlanma big¢imimizi
sekillendirir” (Mintz, 2024). Dirilis bunu Orneklemektedir. Baskahramanin Gykiisiinii,
toplumsal kotiiliiklerin (6rnegin ceza sisteminin) elestirisi ve yanlislarinin sorumlulugunu
iistlenmenin siirecine dair bir model olarak kullanmakta, boylece okuru ahlaki bir yiizlesmeye

davet etmektedir.

Ote yandan, kurumsal iletisimler de kasith bir hikaye anlatimi bigimi olarak goriilebilir
ve bu yapisityla kimlik ve etik sekillendirmeyi hedeflemektedir. Modern halkla iligkiler ve
marka uzmanlari, bir sirketin imajini1 ve paydas algilarin sekillendirmede anlatinin giiciine sik
stk vurgu yapmaktadir. Markalar genellikle temel degerlerini ve amagclarini ileten marka
hikayeleri yaratirlar. Kriz durumlarinda bu daha da belirgin hale gelir. Organizasyonlar bu
durumda hizla bir hikaye olusturmak zorundadir, gec¢misi agiklar (skandalin nasil oldugunu),
sorumlulugu kabul eder (bir dereceye kadar) ve gelecege yonelik bir reform plani ortaya koyar.
Itibar onarma (image repair) sdylemi pratigi, iletisim arastirmalarinda kapsamli bigimde
incelenmektedir. William L. Benoit’nun Itibar Onarma Teorisi, bir kurulusun itibar krizinin
ardindan kullandig: stratejileri siniflandirir. Bu siniflandirmada, inkar, sorumluluktan kaginma,
sucu hafifletme, diizeltici eylem ve oziir dileme (mortification) yer almaktadir (Benoit, 2015).
Bu stratejiler 6ziinde anlatisaldir, ne olup bittigini ve neden oldugunu agiklayan bir hikaye
sunarlar ve siklikla ahlaki bir durus icerirler (6rnegin, mortification stratejisi, bir roman

karakterinin itirafina benzer sekilde sucunu kabul edip af dilemeyi icerir). Arastirmacilar, kriz
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sonrasi iletisimlerin bir nevi apologia (6ziir savunusu) tiirli oldugunu ve bunlarin “kamusal 6ziir

soylemi janr1 (sdylem kalib1)’n1 olusturdugunu belirtmiglerdir (Seeger ve Padgett, 2010).

Onemli olan nokta ise, anlati kurami bu hikayelerde hedef kitlenin tutarlilik ve
samimiyet aradigini one siirmesidir. Bir sirketin anlatti1 hikaye bilinen olgularla celisirse ya
da igtenlikten yoksunsa ikna edici olmayacaktir. Bu durum marka 6zglinliigii literatiiriiyle de
iligkilidir, Beverland (Beverland, 2005; Beverland, 2009) 6zgiin markalarin, eylemleri ve
gecmisleriyle uyumlu icten hikayeler insa ettigini savunur (Beverland, 2005; Beverland, 2009).
Beverland, liiks markalarin 6zgiinliik insa ederken gercek ve sembolik unsurlar1 harmanlayan
“icten hikayeler” yarattigin1 ortaya koymustur (Beverland, 2005). Bir kriz aninda paydaglar
esasen sirketin yeni hikayesinin (6rn. “Degistik”) inanilir ve kanitlarla desteklenip
desteklenmedigini test ederler. Kurumsal sosyal sorumluluk literatiiriindeki ahlaki sermaye
kavrami ise benzer sekilde sirketlerin iyi eylemler ve diiriistliikk sayesinde itibar kredisi
biriktirdigini ve bunun krizlerde “sigorta poligesi” gorevi gordiiglinii belirtmektedir (Zhao vd.,
2021). Ne var ki bu sermaye tiikendiginde (bir skandalda oldugu gibi), sirketin onu geri
kazanmasi i¢in ger¢ek degisimlere gitmesi gerekir ve bu siirecin etkin bigimde yiiriitiilmesi

gerekmektedir.

2.2. KURUMSAL YENIDEN MARKALAMA VE KIMLIiK: STRATEJI,
KULTUR VE OZGUNLUK

Bu calismanin ikinci kuramsal dayanagi, kurumsal marka yonetimi ve orgiitsel kimlik
literatiiriidiir. Hatch ve Schultz, kurumsal markalamanin yalnizca pazarlama makyaj1 olmayip
derinden orgiit kiiltiiri ve degerlerine kok saldigini vurgulamaktadir (Hatch ve Schultz, 2001;
Hatch ve Schultz, 2003). Hatch ve Schultz, Vizyon-Kiiltiir-Imaj (VCI) modeliyle, giiclii bir
kurumsal markanin sirketin stratejik vizyonu, i¢ kiiltiirli ve paydaslarin goéziindeki dis imaj1
arasinda dengeleme gerektirdigini ortaya koymuslardir (Hatch ve Schultz, 2003). Bir kriz, bu
dengelerdeki sorunlar siklikla agiga cikarir, 6rnegin Wells Fargo skandali, bankanin dile
getirdigi degerler (6rn. giiven ve diiriistlilk; misyon beyanlarinda) ile i¢ kiiltiirii ve uygulamalari
arasinda bir uyumsuzluk oldugunu gostermektedir (Peltz, 2018). Bu anlamda skandal sonrasi
yeniden markalama, markay1 etik degerlerle gercekten tekrar “hizaya getirmek” icin igsel
kiiltiirel degisim gerektirir, sadece dis iletisimde sdylem degisikligi bu noktada yetersiz

kalmaktadir.

Majken Schultz ve Mary Jo Hatch, kurumsal kimligin sirket ile paydaslar1 arasindaki
diyalog yoluyla siirekli birlikte yaratildigini1 da 6ne siirmektedir. Taking Brand Initiative (2008)
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adli calismalarinda, sirketlerin strateji, kiiltiir ve kimligi hizalayarak 0Ozgiinliikk insa
edebileceklerini ve daha biiylik bir sosyal ya da ahlaki amaca dayali markalamanin paydas
saygisint kazanmada kilit hale geldigini belirtmektedirler (Hatch ve Schultz, 2008). Bu durum,
amac¢ odakli pazarlama ve KSS giidiimlii yeniden markalama gibi egilimleri dogurmustur,
burada lekelenmis bir sirket, kendini yeniden piyasaya daha olumlu bir toplumsal etki ya da
kat1 etik baglilik vurgusuyla sunabilir. Markaya amag¢ ve degerlerin dahil edilmesi, kimi
cevrelerce ahlaki otorite veya ahlaki sermaye olarak adlandirilan, {iriinlerin 6tesinde bir itibar

giivenilirligi olusturmaya yoneliktir.

Ornegin, Dieselgate’ten sonra Volkswagen, markasini gevresel siirdiiriilebilirlik ve
sorumluluk ekseninde yeniden pozisyonlamaya calismistir, bu durum emisyon hilesiyle
yakalanan bir sirket i¢in dramatik bir degisim icermektedir (Electric Mitten, 2019a). 2019°da
VW’nin “Drive Bigger” kampanyasi, markanin amacini daha biiytik iyilige katkida bulunmak
seklinde cercevelemistir, sorumluluk, siirdiiriilebilirlik i¢in yenilik¢ilik ve (2050’ye kadar
karbon nétrliigii gibi) ciiretkar taahhiitler duyurulmustur (Electric Mitten, 2019a). Sirketin ABD
CEO’su Scott Keogh, “Daha iyisini yapmak, daha biiylik olmak konusunda sorumlulugumuz
var ve bu sorumlulugu tistlenmeye niyetliyiz” seklinde ifade etmistir (D’Orazio, 2015; Electric
Mitten, 2019a). Bu dil, eylemlerinin ve baskalarina etkilerinin ahlaki sorumlulugunu iistlenme
fikriyle uyumlu olup anlat1 etigi kavramiyla da etkilesime girmektedir. Kampanya, yalnizca
geemis hatalar1 kabul etmekle kalmamis, ayni zamanda markaya yeni bir etik kimlik
kazandirabilecek temel degerlere (¢evresel korumacilik, hesap verebilirlik) dayandirmaya
caligmistir. Ayn1 zamanda kampanya, markanin yeni kimligini desteklemek {izere somut

taahhiitler de sunmustur.

Volkswagen’in “Drive Bigger” kampanyasi, VW’nin ge¢misi ile bugiinii arasinda bir
koprii kurarak, markanin giivenilir ve 6zgilin bir bicimde yeniden dogdugunu anlatmaya
caligmistir. Ote yandan bu yeniden dogus sdyleminin kalict olabilmesi, markanin eylemlerinin

bu anlatiy1 dogrulamasina baglidir.

Volkswagen orneginde goriildiigii lizere, bir kurumsal markanin kriz sonrasi anlatisi,
sirketin sadece iletisim stratejisini degil, 6ziinde kiiltiirel ve operasyonel gidisatin1 da yeniden
tanimlamaya yoneliktir. Bu, dirilis metaforuyla 6zdeslesen bir kurumsal doniisiim olarak
anlasilabilir, tipki1 Tolstoy’un karakterinin ahlaki dirilisi gibi, skandal yasamis bir sirket de

mesruiyetini geri kazanmak i¢in kendini yenilemeye calismaktadir.
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3. YONTEM
3.1. ARASTIRMA TASARIMI

Calisma, niteliksel karsilastirmali bir soylem analizi arastirma deseni benimsemektedir
ve icerik analizi, retorik analiz ve elestirel sdylem analizi (ESA) unsurlarini bir araya
getirmektedir. Bu ¢alismada ESA i¢in Norman Fairclough’un {i¢ boyutlu modeli (metin,
sOylemsel pratik, toplumsal pratik) temel alinmistir. Boylece metinlerdeki dilsel ozellikler,
sOylemlerin iiretim-tiikketim baglami ve bunlarin toplumsal/kurumsal yansimalar1 birlikte
incelenmistir. Desen, iki alan1 (edebi vs. kurumsal) yan yana incelemesi bakimindan
karsilastirmali, her bir alanda dil kullanimina, anlati yapisina ve baglama yakindan odaklanmast
bakimindan sdylem odaklidir. Analiz, yapilandirilmis bir karsilagtirma sunabilmek i¢in kilit
tematik kategoriler etrafinda kiimelenmistir, bu temalar hem kuramsal olarak ¢ikarilmis hem de

metinlerden tlimevarimsal olarak belirlenmistir.
3.2. VERIi TOPLAMA

Edebi sOylem icin birincil metin, Lev Tolstoy’un Dirilis romaninin kapsamli bir
Ingilizce gevirisidir (1899 tarihli orijinalin Maude tarafindan yapilmis cevirisi). Pasaj se¢im
kriterleri agik¢a tanimlanmistir. Roman i¢in analiz edilen bdliimler, itiraf, kefaret ve kimlik
dontlistimii temalarmin yogun bi¢imde islendigi sahneler arasindan secilmistir. Bu yaklasim,
bagka arastirmacilarin ayni tematik Olgiitlerle benzer boliimleri segebilmesini saglayarak
seffaflif1 artirmaktadir. Kurumsal sdylemde kullanilan belgeler ise, kriz sonrasi o6ziir,
sorumluluk beyani1 ve yeniden markalama unsurlarini igeren ve kamuya agik kaynaklarda
yayimlanan metinlerden olusmaktadir. Boylece vaka se¢iminde nesnellik ve tekrar edilebilirlik
giiclendirilmistir. Romanin baskarakterinin sugunu itiraf ettigi, ahlaki tefekkiirde bulundugu,
kefaret eylemlerine giristigi ve anlatinin ¢6ziime kavustugu kilit pasajlar belirlenmistir (6rnegin
Nehludov’un Maslova ile konusmalari, kendi vicdaniyla i¢ hesaplagmalari, finalde kutsal kitap
okudugu ve ahlaki bir netlige ulastigi boliim) (Tolstoy, 1899/1995). Kurumsal s6ylem i¢in, vaka

caligmalarimizla ilgili kamuya a¢ik dokiimanlar ve iletisim materyalleri toplanmistir:

e Volkswagen (2015-2019): 2015’te CEO’nun ilk kamuoyu 06zrii (6rn. birden fazla
gazetede tam sayfa yayimlanan “Isleri yoluna koymak igin ¢alistyoruz” baslikli agik
mektup) (D’Orazio, 2015), ardindan gelen basin biiltenleri ve kamu aciklamalar1 ve
2019 yilindaki “Drive Bigger” yeniden markalama kampanyasinin malzemeleri (basin

aciklamalar1 ve reklam igerikleri dahil) (D’Orazio, 2015; Electric Mitten, 2019a).
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Wells Fargo (2016-2018): Ust diizey yoneticilerin agiklamalari (6rn. CEO Tim
Sloan’un “bugiin itibariyla aslinda bambagka bir sirketiz” ifadesi) (Peltz, 2018) ve
2018°deki “Re-Established” reklam kampanyasinin icerigi (6zellikle “Trust/Giiven”
baslikli televizyon reklaminin anlatimi) (Peltz, 2018). Reklam metni ve ilgili basin

haberleri, kampanyada kullanilan kilit ifadelerin birebir alintilarin1 saglamistir.

Ayrica ikincil analizler (haber makaleleri ve akademik calismalar (F. Alasmari, 2025;

H. Alasmari, 2025) baglam ve {iglii dogrulama amaciyla gézden gegirilmistir. Bu gdzden
gecirmek olaylarin zaman ¢izelgesini dogrulamak veya mesajlarin nasil alimlandigin1 anlamak
icin yapilmustir. Ikincil kaynaklar birincil veri olarak kodlanmamis, ancak sdylemlerin etkinligi

ve algis1 konusundaki degerlendirmelere katkida bulunmustur.

3.3. TEMALARIN NiTEL KODLAMASI

Hem tiimdengelimli hem de tiimevarimci bir yaklasimla, ahlaki anlati temalarina

odaklanan bir kodlama semasi gelistirilmistir:

Itiraf/Hatay1 Kabul: Anlatic1 veya konusmaci, sug veya hatay1 agikca kabul ediyor
mu? (Ornegin, Nehludov’un Maslova’ya “Sana kars1 korkung bir sug isledim... beni
affet” demesi (Tolstoy, 1899/1995) ile Volkswagen’in “emisyon konusundaki
sorunumuz i¢in Ozir diledik” seklinde dolayli da olsa hatayr kabul eden ifadesi

(D’Orazio, 2015) karsilastirilmistir.)

Sucluluk/Pismanhk Ifadesi: Sucluluk, utang veya pismanlik duygulari nasil iletiliyor?
(Romanda Nehludov’un i¢ monologlarinda derin utanci acik¢a hissedilir (Tolstoy,

1899/1995); sirket agiklamalarinda ise Oziir tonuna ve “lizgiiniiz”, “pismaniz” gibi

ifadelere dikkat edilmistir.)

Kefaret/Onarma Eylemleri: Hatalar1 telafi etmek icin ne tiir eylemler oneriliyor veya
gergeklestiriliyor? (Nehludov, kefaret icin servetinden vazgecgip Maslova ile birlikte
Sibirya’ya gitmeyi goze alir (Tolstoy, 1899/1995); Volkswagen, “goniil rahatligi
paketi” sunar ve araclari tamir etmeyi taahhiit eder (D’Orazio, 2015), diger tarafta ise
Wells Fargo, zararli satis uygulamalarina son verir ve etkilenen miisterilere tazminat

oder.)

Kimlik Déniisiimii: Anlati, karakterin veya organizasyonun kimliginin doniisiim
gecirdigini ima ediyor mu? (Tolstoy, bir boliimiin basligini “Nehludov i¢in Yeni Bir

Hayat Basliyor” koyarak karakterin yeniden dogdugunu acik¢a belirtir (Tolstoy,
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1899/1995), Wells Fargo’nun kampanyasi “yeni bir giin” ifadesini ve yeniden ile
baslayan kelimeleri kullanarak (yeniden taahhiit, yeniden kurulma gibi) kiiltiirel bir
doniisiimi vurgular (Peltz, 2018); VW ise “Drive Bigger” sloganiyla markanin daha

genis bir amaca yoneldigini ima eder (Electric Mitten, 2019a).)

Ahlaki Kelime Dagarcigi ve Otorite: Metinlerde manevi veya ahlaki terimlerin varligi
not edilmistir (6rnegin romanda giinah, ruh, Tanr1, vicdan gibi sézciikler ¢okca gecerken
(Tolstoy, 1899/1995); kurumsal metinler gliven, diirtistliik, sorumluluk gibi sekiiler
terimleri tercih etmektedir) ve ahlaki otoriteye yapilan vurgular incelenmistir (romanda
Tanr1 veya manevi yasalar sik sik anilir; sirketler ise daha ziyade toplumsal normlar

veya paydas beklentilerine vurgu yapar).

Hedef Kitle ve Anlatic1 Perspektifi: Kimin muhatap alindig1r ve nasil seslenildigi
kodlanmistir. (Tolstoy’un anlatist tigiincii tekil sahis ile ilerler, arada okura dogrudan
ahlaki yorumlar da yapar, kurumsal 6ziirler siklikla ikinci sahis “siz” hitabini1 kullanarak
miisterilere seslenir (D’Orazio, 2015) ve birinci cogul “biz” ile kurumsal kimligi temsil

eder (Peltz, 2018). Bu baglamda zamir kullanimini 6zellikle not edildi.)

Kiplik ve Taahhiit Diizeyi: Beyanlarin kesinlik ve taahhiit diizeyi bakimindan nasil
cergevelendigini kodlanmustir. Ornegin sirket aciklamalar1 “X yapacagiz” (kuvvetli,
gelecege doniik kesinlik) yerine “X yapmay1 amacgliyoruz/umuyoruz” (daha zayif bir
kiplik) seklinde mi? Nehludov i¢ diinyasinda “Simdi elimden geleni yapmaliyim” gibi
kararl ifadelere mi yer veriyor, yoksa tereddiit mii ediyor (Tolstoy, 1899/1995)?

Onceki Hikayelere Gonderme ve Anlati Yapisi: Anlatilarda onceki hikaye veya
benzetmeler kullanimi not edilmistir (Wells Fargo’nun tarihsel imajimma génderme
yapmasi, Volkswagen’in ge¢cmis reklamlarini ve ¢evrecilik anlatisin1 animsatmasi gibi).
Ayrica anlatinin yapist bakimindan bir “Once - diislis - sonra” oOrgiisii (kefaret

anlatilarinda yaygin) izleyip izlemedigine bakilmistir.

Kodlama islemi, yaymlanmis metinler tizerinde bilgisayar ortaminda yapilmistir. Her bir vakay1

(Tolstoy, VW, WF) ayr1 ayr1 kodlayip, ardindan kodlar1 vakalar arasinda karsilagtirarak ortak

oriintiller veya dikkat c¢ekici farkliliklar saptanmigtir. Gilivenirligi artirmak icin kod

uygulamalar ¢apraz kontrol edilmistir, 6rnegin romandan bazi boliimler tekrar okunarak itiraf

sahnesi gibi Onemli tematik unsurlarin gozden kagmadigindan emin olunmus, sirket

dokiimanlar1 ise medyadaki 6zet bilgilerle karsilagtirilarak iletilen mesajlarin dogrulugu teyit

edilmigtir. Ayrica kodlama siireci i¢in ayrintili bir kodlama yoOnergesi (codebook)
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hazirlanmistir. Calisma tek bir kodlayici tarafindan yiirtitiilmiistiir; bu durum smirlilik olarak
belirtilmistir. Ancak tutarlilig1 saglamak i¢in i¢ kontrol mekanizmalar1 uygulanmis, romanin
kritik sahneleri ve sirket belgelerinin kilit pasajlar1 birden fazla kez gdzden gegirilerek kodlarin

giivenilirligi artirllmistir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1: Kodlama Yénergesi

Tema Tamim Ornek (Roman) Ornek (Kurumsal)

. Hatanin agik bi¢imde “Sana kars1 korkung bir sug “Giiveninizi kaybettik, 6ziir
ltiraf/Hatayr Kabul =y o0 1 isledim” (Tolstoy, 1899/1995) dileriz” (Peltz, 2018)
Sugluluk/Pigsmanlik .Suglul‘uk veya utang Nehludov’un igsel utanci Biyik b1r”p1§manhk

ifadesi duyuyoruz

Hatalar1 telafi etmeye Nehludov’un servetini Miisterilere tazminat
Kefaret/Onarma . 1 _ i .

yonelik eylemler dagitmasi O6denmesi

Yenilenmis kimligin “Yeni bir hayat bagliyor” “Re-Established” kampanyast

Kimlik Doniistimii

Ahlaki Sozcik

vurgulanmasi

Manevi/etik sdzciiklerin

(Tolstoy, 1899/1995)

giinah, vicdan, Tanr1

(Peltz, 2018)

giiven, sorumluluk, diiriistliik

Dagarcig1 kullanimi1
Hedef Muhataba seslenis bigimi Okura ahlaki hita; “Sadik miigterilerimiz”, “siz”
Kitle/Perspektif 3 Dl P 3 ’
Kiplik/Taahhiit Soylemde kesinlik ve « e C e ,
Diizeyi yiikiimliiliik derecesi Bunu yapmak zorundayim Yapacagiz” / “Amagliyoruz
Anlati Yapist E)nc"e—nduws—sonra Nehludczv un doniisiim Krizden sonra yeniden

orgiisii yolculugu markalama anlatis1

3.4. SOZCUK SIKLIGI ANALIZi

Nitel bulgular1 desteklemek iizere, ahlaki agidan Onemli bazi anahtar kelimelere
odaklanan bir sozciiksel analiz gergeklestirilmistir. Python tabanli metin analiz araglar

kullanilarak, her bir metinde belirli s6zciiklerin ge¢is siklig1 sayilmistir:

e Dirilis romaninda: affet/affedildi, Tanri, giinah/giinahkar, vicdan, merhamet, sevgi,

adalet gibi sozciikler.

e Kurumsal dokiimanlarda: giiven, sorumluluk, hesap verebilirlik, diiriistliik, oziir

dilemek/oziir, degisim, degerler, miisteri gibi sozciikler.

Ayrica zamir sikliklar1 da sayilmistir (6rnegin ben, biz, siz kag kez gegiyor). Bu verinin
anlat: perspektifindeki farklari nicel olarak gérmeye yardimci olmasi beklenmektedir. Ornegin
biz zamirinin kurumsal metinlerde fazlasiyla kullanilmasi beklenirken (sirket kolektif bir sesle
konustugu i¢in) ve ben’in neredeyse sadece CEO alintilarinda gegmesi, Tolstoy un {igiincii tekil
kisi anlattminda ben zamirinin daha c¢ok diyalog veya i¢c monologlarda goriilmesi, biz/siz

zamirlerinin ise cogunlukla diyalogda yer almasi1 beklenmektedir.

Bu nicel adim, ¢alismanin nitel izlenimlerine nesnel bir kontrol saglamaktadir. Ornegin nitel

analiz, Dirilis romaninin dini terimleri sik kullandigini gostermekte, kelime sayimi, “Tanr1”
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kelimesinin romanda diizinelerce kez gectigini dogrulamakta, buna karsilik kurumsal
metinlerde bu kelimenin hi¢ gegmedigini gozlemlenmektedir (beklendigi gibi, sirketler sekiiler
is baglaminda Tanri’ya atif yapmazlar). Tersine, “giiven” sozciiglinin Wells Fargo’nun
iletisimlerinde defalarca kullanildigi (hem kampanya adinda hem de “giiveninizi tekrar
kazanmak en biiyiik 6nceligimiz” gibi climlelerde) (Peltz, 2018), oysa Tolstoy’un 19. ylizyil
kisisel ahlak romaninda “giiven” kavraminin neredeyse hi¢ yer almadig1 ortaya ¢ikmaktadir
(romanin odag1 farklidir). Bu tiir terimler ve frekanslari karsilastirmali bir listede derlenmis ve

analiz boliimiinde bir sekil ile gorsellestirilmistir.

Sozciik siklig1 analizi, s6ylem analizine tamamlayici bir arag olarak kullanilmistir. Yani frekans
verileri, sdylem analizinde ele alinacak temalarin goriiniirliigiinii nicel olarak dogrulamak icin
kullanilmig; ancak anlam dretiminin baglamsal boyutu her zaman sdylem analizine
dayandirilmistir. Bu sayede iki yontem epistemolojik olarak birbirini tamamlayict sekilde

entegrasyon saglamaktadir.
3.5. RETORIK VE USLUP ANALIZIi
Tematik icerigin dtesinde, retorik araclar ve tislup 6zellikleri de incelenmistir:

e Anlati Sesi: Tolstoy, cogunlukla her seyi bilen (omniscient) bir anlatict kullanir, bu
anlatici, sik stk Nehludov’un i¢ diisiincelerine erisim saglar ve genel ahlaki yorumlar
yapar. Romanda dolayli serbest sdylem ile dogrudan anlatim arasindaki gegisler, anlati
tonundaki degisimler (6rnegin toplumsal adaletsizlik tasvir edilirken anlaticinin sesi
ozellikle keskinlesir) not edilmistir. Kurumsal metinlerde ise “anlatict” genellikle
kurumsal kisilik veya CEO sozciisiidiir. Bu metinlerin tonu resmi mi, samimi mi,

duygusal m1 yoksa olgusal mi1 oldugu gézlemlenmistir.

e Imge ve Cerceveleme: Metinler mecazlar, benzetmeler veya belirli gerceveleme
yontemleri kullantyor mu incelenmistir. Ornegin Tolstoy, romanin bashgmdan
baslayarak dinsel dirilis imgesini kullanmaktadir ve finalde kutsal kitap ayetlerine
gondermede bulunur, bdylece bagkahramanin yenilenmesini c¢ergeveler (Tolstoy,
1899/1995). Wells Fargo kampanyasi, yenilenmeyi gorsel ve sozel olarak eski kervan
arabasi imajima donerek ama modern ifadelerle (“1852°de kuruldu. 2018’de yeniden
kuruldu.” gibi bir sloganla) cergevelemistir (Peltz, 2018). Ayrica sdylemin buyurgan
(eyleme ¢agiran), agiklayici (ne oldugunu izah eden) veya duygusal (his ifade eden)

olup olmadigi ¢alismada incelenmistir. Kurumsal kriz iletisimleri genellikle agiklayici
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unsurlar (yapilan diizeltmeleri anlatmak) ile duygusal unsurlar1 (6ziir) bir arada

barindirmaktadir.

Kiplik ve Sozdizimi: Her metnin zorunluluk veya kesinlik ifade etme bicimleri analiz
edilmigtir. Nehludov, i¢ monologlarinda sik sik ahlaki bir zorunluluk duygusuyla
digtinir (“X’1 yapmaliyim ki kefaret Odeyebileyim”) - Ornegin “malvarligindan
vazge¢meye karar verdi... bunu yapmak zorundayd1” benzeri yapilar goriiliir. Sirketler,
degisim taahhiidiinde bulunurken -mali, -cek gibi giiclii kipler veya bazen -ebilir gibi
kosullu dil kullanmaktadir. Ornegin VW nin gazete mektubunda, “sabir rica ediyoruz”
(nazik bir talep) ve “samimiyetle umuyoruz ki bunu ilk adim olarak goriirsiiniiz”
(umuyoruz, kesin bir iddia yok) gibi ifadeler yer alirken (D’Orazio, 2015), sonraki CEO
aciklamalarinda sorumluluklar daha kesin bir dille ifade edilmistir (D’Orazio, 2015;

Electric Mitten, 2019a).

Hedef Kitle Konumlandirmasi: Ortiik hedef kitlenin kim oldugu ve metnin ne tiir bir
iligki kurdugu incelenmistir. Romanin ortiik hedef kitlesi genis bir okur kitlesidir,
Tolstoy’un amact muhtemelen okuyucuyu ahlaki olarak etkilemektir. Kurumsal
metinlerin hedef kitlesi agik¢a miisteriler, diizenleyiciler ve genel kamudur, amag
giiveni yeniden insa etmektir. Bu baglamda, “sadik misterilerimiz” gibi ifadeler
(VW’nin mektubu okuyucuya bu sekilde hitap eder) (D’Orazio, 2015) ve Wells
Fargo’nun dogrudan “size” diyerek izleyiciye seslenmesi (Peltz, 2018) gibi 6rnekler not

edilmistir.
3.6. KARSILASTIRMA VE SENTEZ

Her bir alan1 ayr1 ayr1 analiz ettikten sonra, karsilastirmali bir sentez yapilmustir.

Bulgular1 tematik bazda yan yana haritalandiran bir karsilastirma tablosu hazirlanmistir, bu

tablo itiraf, kefaret, kimlik de8isimi gibi temalarin her bir alanda nasil ortaya ¢iktigim

gostermektedir. Ayrica mevcut calismalardaki bulgular ile kiyaslama yapilmistir, 6rnegin

Alasmari (2025) tarafindan yapilan yakin tarihli bir karsilastirmali ¢aligma incelenerek VW ve

WEF soylemleri hakkindaki gozlemler dogrulanmistir (F. Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025).

S6z konusu calisma, VW’nin yanitinin daha kapsamli (Benoit’nun tiim imaj onarma

stratejilerini kullandig1) ve Wells Fargo’nun ilk etapta yetersiz oldugunu, (Volkswagen’in

anlatis1 hatay1 kabullenme ve somut diizeltici adimlar vaat etme konusunda daha hizliydi, Wells

Fargo ise baglangigta sucu baska yerlere atmis, ancak sonradan tam ozre yoOnelmistir)

belirtmektedir (F. Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025).
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Bu yaklasim, edebi bir anlati ile kurumsal belgeleri dogrudan kiyaslamanin epistemolojik
risklerini azaltmay1 amag¢lamaktadir. Calisma, tematik ve retorik diizeyde karsilagtirma yapmis,
yani farkli baglamlarda benzer anlati stratejilerinin nasil isledigini ortaya koymaya

odaklanmustir.

4. ANALIZ VE BULGULAR

4.1. TOLSTOY’UN DIRILISI: ITIRAF VE KEFARET UZERINE AHLAKI
BiR ANLATI

Lev Tolstoy’un Dirilis romani, kisisel ahlaki doniisiimiin bir anlatisin1 sunmakta ve
yogun bir etik sdylem barindirmaktadir. Romanin (6zetle) konusu, Prens Dmitri Nehludov’un
genclik yillarinda savunmasiz bir kadini (Katerina Maslova’y1) bastan cikartip terk etmesi ve
yillar sonra jiirisinde gorev yaptig1 bir mahkemede Maslova’nin sanik sandalyesinde karsisina
cikmasiyla yasadigi sarsici vicdan uyanisi etrafinda sekillenir (Wikipedia contributors, n.d.-a).
Bu karsilasma, uzun siire bastirdig1 vicdanini harekete gegirir. Devaminda Nehludov’un sugu
itiraf etme, af dileme ve telafi etme cabalari, ayn1 zamanda Maslova’nin 1stirabin1 agirlastiran

toplumsal sistemlere yonelik elestiriler islenir.

itiraf ve Sucun Kabulii: Tolstoy, Nehludov’un sucu igsellestirmesi ve itiraf ¢abalarma
anlatida 6nemli yer ayirir. Romanin baslarinda, mahkemede Maslova’y1 gordiigiinde Nehludov
derin bir utan¢ duyar ve geng kadinin diismiis olmasinda kendi sorumlulugunu agik¢a idrak eder
(Wikipedia contributors, n.d.-a). Karakterin i¢ monologu bir 6z-elestiri saganagidir - Nehludov
kendi kendine “al¢akg¢a, zalimce, korkakca davrandigini” kabul eder ve kendi giinah1 bu denli
biiyiikken bagkalarini yargilamaya hakki olmadigini diisiiniir (Tolstoy, 1899/1995). Bu i¢ itiraf
sahnesi 6nem tagimaktadir. Okur, kahramanin kurtulusa giden ilk adim1 olan derin bir ahlaki i¢
hesaplasmaya tanik olur. Nehludov, hatasint Maslova’ya bizzat itiraf etmeye karar verir.
Hapishanede gecen kritik bir sahnede, sonunda Maslova’ya agikca sunlari sdyler, “Senden beni
affetmeni istemeye geldim... Sana ¢ok kotiiliik ettim” (Tolstoy, 1899/1995). Bu dogrudan
itiraf, “ezberden ders calisir gibi yiiksek ama tekdiize bir sesle” dile getirilir (Tolstoy,
1899/1995); karakter, biiyiilk utancina ragmen sucuyla yiizlesmeye kendini zorlamaktadir
(metin, konusma sirasinda Nehludov’un kafasinin karistigini ve gozlerinin doldugunu belirtir)
(Tolstoy, 1899/1995). Maslova’nin ilk tepkisi sok ve dfkedir - once sessiz kalir, sonra yillarin
acisinin affi zorlagtirdigini belirterek hiddetlenir (Tolstoy, 1899/1995). Tolstoy bu sekilde
itirafin gereklilik oldugunu ama sihirli bir ¢6ziim olmadigini gosterir, itiraf, zorlu bir yolun

baslangicidir.

67



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

Affetme soylemi de roman agisindan 6nemlidir. “Affetmek” fiili ve tiirevleri, Nehludov
ile Maslova’nin diyaloglarinda tekrar tekrar okurun karsisina ¢ikmaktadir (Tolstoy,
1899/1995). Nehludov defalarca yalvarir, “Beni affettin mi? Bir giin beni affedebilecek misin?”’
(Tolstoy, 1899/1995). Maslova ise ilk basta alayci bir yaklasimla karsilik verir (“affetmek mi,
affetmek mi, bunun ne faydasi olacak ki” seklinde) (Tolstoy, 1899/1995); onun bakis agisindan
sOzler, yillarin 1stirabina kiyasla pek degersizdir. Bu dinamik, skandal sonrasi pek ¢cok paydasin
sirketlere kars1 hissedebileceklerini andirir. Bir 6zilir duymak giizeldir ama yeterli degildir.
Romanda Tolstoy en sonunda bir tiir ¢6ziilme saglar. Maslova hikayenin sonunda Nehludov’u
kendi tarzinda “affeder” (Nehludov’un yardimlarini kabul edecek kadar yumusar ve ona minnet
duyar), ancak dikkat ¢ekicidir ki Maslova kendisi i¢in baska bir yol ¢izer (baska bir siyasi
stirglinle evlenmeyi tercih eder) (Tolstoy, 1899/1995). Nehludov ruhsal bir huzur bulur ama
“kadim1 kazanma” gibi romantik bir ddiile kavusmaz, bu gercekg¢i son, kefaretin dis 6diilden

ziyade icsel degisimle ilgili oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Kefaret ve Telafi Eylemleri: Itirafin ardindan Nehludov, kefaret icin kararlidir.
Karakterin sOylemi ve eylemleri, hatalari telafi etmeye yonelik derin bir kararliligi ortaya koyar:
— Nehludov, Maslova’y1 Sibirya’ya kadar takip ederek rahat hayatini terk eder. Bu, sadece
dramatik bir jest degildir; yol boyunca Nehludov hayir islerine girisir — topraklarini kdyliilere
dagitir (Tolstoy, 1899/1995), diger mahkiimlara yardim eder ve adaletsizlikler konusunda
yetkililerle yiizlesir. Bir sahnede, vicdan1 bunu gerektirdigi i¢in miilkiyet haklarindan kesin bir
kararlilikla feragat eder (Tolstoy, 1899/1995). Tolstoy, bu durumu gergek ruhsal tatminin ancak
bencil ayricaliklardan feragat edip adalet yolunda hizmet etmekle miimkiin oldugu fikriyle
aciklar (Tolstoy, 1899/1995). — Nehludov, Maslova ile evlenmeyi teklif eder, oysa Maslova
artik cok alt bir sosyal konumdadir ve haksiz yere suglu bulunmus bir mahkiimdur. Bu evlilik
teklifi semboliktir: Nehludov’un, ona kars1 isledigi giinahin tam telafisi i¢in kendi kaderini
Maslova’ninkine biitiiniiyle baglama istegini temsil eder. Romanda Nehludov bu karar1 6nce
icinden alir (“gerekirse onunla evlenecekti” diye karar verir) (Tolstoy, 1899/1995); daha sonra
Maslova’ya da acgikca soyler ki “o nereye gonderilirse ben de oraya gidecegim” diyerek
Ozglirliigiinii onun i¢in feda etmeye hazir oldugunu belirtir (Tolstoy, 1899/1995). Bu 6zverili
motif, Tolstoycu ve Hristiyan etik ile ortlislir (ayricaligim1 bir baskasi ugruna feda etme
diisiincesi). — Nehludov, Maslova’nin aklanmasi igin sistem icinde de ¢aba gosterir: Ust
makamlara dilekgeler yazar, avukatlarla goriisiir (Tolstoy, 1899/1995). Soylemsel agidan
bakildiginda, Nehludov soylu, kayitsiz bir bey olmaktan ¢ikarak adalet savunucusu bir aktore

dontistir. Romanin anlatisi, sik stk Nehludov’un igsel ahlaki tefekkiirleri ile disarida
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Maslova’nin davasini savundugu diyaloglar arasinda gidip gelir. Bu ¢ift yonlii sdylem
(icsel ahlaki muhakeme ve disa doniik ikna cabalari), onun ahlak giidiimlii bir aktore
doniisiimiinii gosterir. Manevi metamorfoz: Belki de en derin “kefaret”, Nehludov’un igsel
manevi yenilenmesidir. Son boliimlerde Tolstoy, Maslova’nin kaderi kesinlestikten sonra
Nehludov’un Incil okudugunu ve “igindeki Tanri’nin vicdanini uyandirdigini”; Nehludov’un
“huzur nesesi... ve dogruluk kudretiyle” doldugunu tasvir eder (Tolstoy, 1899/1995). Bu
kisimda anlatinin sesi neredeyse vaaz verir bir tona biiriiniir; Tolstoy, sevgi ve bagislama
ogretileriyle yasamanin (Tolstoy’un yorumladigi sekliyle “hakiki inancin’) kurtulusa giden yol
oldugunu dile getirir. Romanin son ciimlesinde (burada agikc¢a alintilanmamis olsa da bilinir ki)
Nehludov’un “yeniden dogmus” hissettigi ve bunun onun yeni hayatinin baslangict oldugu

belirtilir. Boylece Tolstoy, anlatiy1 bir dirilis temasiyla ger¢ek anlamda sonlandirir.

Kimlik Déniisiimii: Tolstoy, Nehludov’un kimlik degisimini hem igerik hem bi¢im
yoluyla isaret eder. Igerikte Nehludov, énceki hazci aristokrat kimligini reddeder ve kendini
alcakgoniillii, merhametli bir adalet arayicisi olarak yeniden tanimlar. Petersburg sosyetesinin
salonlarindan mahkim kervanlarinin pesine Sibirya steplerine uzanan bir yolculuk yapar. Bir
boliimiin baslhigi anlamli bicimde “Nehludov i¢in Yeni Bir Hayat Basliyor” seklindedir
(Tolstoy, 1899/1995); bu baslik, karakterin kendini yepyeni bir baslangi¢ i¢inde gordiigiinii
belirtir. Isim kullanim1 da bu degisimi yansitir: Romanin ilk béliimlerinde karakterden sik sik
“Prens Nehludov” diye bahsedilerek onun toplumsal unvanina vurgu yapilir; ilerleyen
boliimlerde ise sadece “Nehludov” veya “Dmitri Ivanovi¢” denilerek karakterin sinifsal
iddialarindan siyrildig1 ima edilir. Dahasi, Maslova bir zamanlar ona 6fkeyle resmi “Dmitri
Ivanovig” diye hitap ederken, romanin ilerleyen kisimlarmda yumusadigi anlardan birinde ona
“Dmitri” diye seslenir; bu, Maslova’nin Nehludov’un samimiyetini sinif unvaninin 6tesinde

tanimaya basladigini gosterir (Tolstoy, 1899/1995).

Uslup agisindan Dirilis’in anlat1 perspektifi degiskendir, baslangicta dissal tasvirler ve
toplumsal taslamalar agir basarken, romanin ilerleyen bdliimlerinde Nehludov’un ig
derinliklerine ve manevi tartismalarina dalinir. Nehludov’un kimligi degistik¢e, anlati daha
fazla onun etik sorgulamalarinin i¢ine girer ve onun dis goriiniisiine dair tasvirlere daha az yer
verir. Hatta roman, Nehludov’un karsisina ¢ikan iki “ayartilma” sahnesini tezat olacak sekilde
sunar: Orta kisimlarda Nehludov, bir sosyete kadimi (Marietta) ile bir iliskiye kapilmanin
esigine gelir; Tolstoy, bu boliimii Nehludov’un eski hayatinin ¢ekim giiclinii vurgulamak igin
kullanir (Tolstoy, 1899/1995). Nehludov’un bu cazibeye direnmesi, yeni kimliginin gii¢

kazandiginin gostergesidir.
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Ahlaki ve Dini Dil Kullanimi: Dirilis romani, dini bir s6z varligini ve ahlaki felsefeyi
sikca kullanir. Tanri, giinah, kotiliik, dogruluk, merhamet, ruh gibi kelimeler romanda
belirgindir. Ornegin Nehludov sik sik Tanr1’y1 ve hakikati diisiiniir (Tolstoy, 1899/1995);
Maslova’nin inancini yitirisi agik bigimde anlatilir: yasadigi travmalardan sonra Maslova
“Tanr1’ya da iyilige de inanmay1 birakti... Tanr1 ve Yasalar1 hakkinda sdylenen her seyin bir
aldatmaca oldugunu diisiindii” diye tasvir edilir (Tolstoy, 1899/1995). Bu inang¢ kayb1 ve olasi
yeniden kazanimi, anlatinin ahlaki kurgusunun bir par¢asidir: Sonlara dogru Maslova bir nebze
yumusar ve belki biraz umut kazanir; Nehludov ise inancini derinlestirir. Roman, Kitab-1
Mukaddes’ten alintilar yapar veya géndermelerde bulunur (son paragraflar Isa’nin 6gretilerine
deginir). Bu tiir dini sOylem, romana didaktik bir ton verir — Tolstoy’un, Hristiyan pasifist
doktrinler temelinde ahlaki bir ders vermeye calistig1 agiktir (nitekim Tolstoy, bu romanin

Kilise’ye yonelik elestirileri yliziinden aforoz edilmistir) (Tolstoy, 1899/1995).

Romanda dogrudan ahlaki sorular da sik sik giindeme getirilir. Nehludov siirekli kendini
sorgular: “Bunu vicdanim i¢in mi yapiyorum yoksa gurur i¢in mi?” (Tolstoy, 1899/1995);
“Diinya neden boyle kotii diizenlenmis?” (Tolstoy, 1899/1995) gibi sorular zihnini mesgul eder.
Tolstoy, soyut tartismalardan kacinmaz (6rnegin entelektiiellerin ceza sisteminin amacini
tartistig1 bir boliim veya Nehludov’un hukuk ve adaletin dogas: iizerine kafa yordugu pasajlar
mevcuttur (Tolstoy, 1899/1995). Bu sdylemler anlatinin akigin1 yavaslatsa da hikayenin etik
cergevesini giiclendirir — merhameti yiiceltir, intikamcilig1 elestirir ve her bireyin manevi

yeniden dogus potansiyeline vurgu yapar.

Dirilis’in sdylemi su sekilde Ozetlenebilir: Ahlaki meselelerin bireysellestirilmesi
(Nehludov’un yolculugu tizerinden), agik itiraf ve 6ziir temasi, kefarete giden bir eylem ¢izgisi
ve zengin bir manevi-ahlaki s6z varligi. Baskahramanin c¢izgisi, ikiytizliiliikkten (romanin
bagsinda Paskalya ayininde kendini dindar hissederken i¢inde biiylik gilinah1 saklamasi)
tutarlilifa (roman sonunda eylemleri vicdaniyla uyumlu hale gelir) dogru bir gidis izler. Bu
anlati, “ahlaki donilisim” icin yiiksek bir Ol¢iit sunar, hayatin amacinin ve bagskalarina karsi
yukiimliiliiklerin kokten yeniden degerlendirilmesini ve somut fedakarliklarla dogrulanmis

alcakgoniillii bir ruhu gerektirir.

Tolstoy’un eseri, kurumsal kefaret anlatilarini incelemek i¢in net bir zemin sunmaktadir.
Dirilig, ayn1 zamanda alabildigine derin, maneviyat yiiklii, bireysel diizlemde ve hayat
degistirici bir ahlaki anlati sunmaktadir. Calismada, bu noktadan yola ¢ikarak modern diinyada
isletmelerin benzer bi¢imde bir “ahlaki dirilis” anlatisin1 kurumsal kimliklerini yeniden

olusturmak adina nasil denedikleri arastirilmaktadir.

70



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

4.2. KURUMSAL KRiZ VE YENIDEN MARKALAMA ANLATILARI:
VOLKSWAGEN VE WELLS FARGO VAKALARI

Tolstoy’un romaninin aksine, bir skandal sonrasinda kurumsal yeniden markalama
sOylemi tipik olarak siki sikiya kurgulanmis kisa beyanlar, sloganlar ve kampanyalardan olusur.
Yine de altinda yatan anlati unsurlari, yapilan yanlislarin itirafi, degisim vaatleri ve deger
vurgular1 belirgin bicimde mevcuttur. Calismada iki vaka ayrintili bigimde incelenmektedir:
Dizel emisyon skandal1 sonrasindaki Volkswagen (VW) ve sahte hesap skandali sonrasindaki
Wells Fargo (WF). Her iki vaka da, kurumsal kimligi yeniden icat etme ve mesruiyeti sdylem

yoluyla geri kazanma ¢abasini temsil etmektedir.

4.2.1. VAKA 1: VOLKSWAGEN’IN “DIESELGATE” KEFARETI —
OZURDEN “DRIVE BIGGER”A

Baglam: Eyliil 2015°te Volkswagen’in diinya ¢apinda milyonlarca dizel aragta emisyon
testlerini aldatmaya yonelik cihazlar kullandig1 ortaya ¢ikti. Bu kasith aldatmaca, 6zellikle
slogan1 “Das Auto” (Almanca “Otomobil”; giivenilirlik imas1 tasiyan) olan bir marka i¢in
giivene agir bir darbe vurdu. VW yasal cezalara ¢arptirildi; ayn1 zamanda ciddi bir itibar krizi
yasadi. Iceride bu skandal liderlik degisimlerine yol agt: (CEO Martin Winterkorn istifa etti).
Sirket kamuoyu Oniinde alenen pismanlik sergilemek ve miisterileri ile diizenleyicileri

degisecegine ikna etmek zorundaydi.

Ik Oziir ve Kabullenme: Volkswagen’in skandala dair kamuya yonelik ilk biiyiik
sOylemi, 2015 sonlarinda baslatilan bir 6ziir mektubu/reklam kampanyasiydi (D’Orazio, 2015).
Sirketin ABD boliimii, ciddiyet mesaj1 vermek i¢in geleneksel bir mecra olan gazetelerde tam
sayfa ilanlar yayimladi; ilanlarda carpici bir bashik vardi: “Isleri yoluna koymak igin
calistyoruz.” (D’Orazio, 2015). Bu ifadede “biz” 6znesi (sahiplenme) ve “calistyoruz” fiili
(caba, siiregiden eylem) ve “isleri yoluna koymak” hedefi (adalet/onarim imasi) bir araya
getirilerek basit ama gii¢lii bir mesaj verilmisti. Bu bashigin altinda yer alan metin, olduk¢a
miitevazi ve acik bir kabulle devam ediyordu: “Gegtigimiz birka¢ hafta boyunca 2.0L VW
emisyon meselesi hakkinda siz, sadik miisterilerimizden defalarca 6ziir diledik. Coziim

gelistirmek i¢in gece giindiiz ¢alisirken, devam eden sabrinizi rica ediyoruz.” (D’Orazio, 2015).
Bu kisa agiklama, birden fazla itibar onarma hamlesini biinyesinde barindirtyordu:

Oziir (Mortification): “Sizlerden 6ziir diledik” ifadesi — dikkat edilirse gegmis zaman

kullanilmis, yani sirket halihazirda bir¢ok kez iizgiin oldugunu belirtmis. Metin dogrudan
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“Uzgiiniiz” demiyor, onun yerine CEO’nun kamu 6zrii veya benzer diger 6ziirleri farz ederek

onlara atifta bulunuyor; hedef kitlenin bu 6zrii zaten duymus oldugu varsayiliyor.

Diizeltici eylem: “Coziim gelistirmek i¢cin gece giindiiz ¢alistyoruz” — teknik sorunu
gidermek i¢in ¢6ziim sozii veriliyor (nitekim VW daha sonra araclari geri ¢agirip tamir ederek

sorunu diizeltme yoluna gitmistir).

Giiclendirme ve goniil alma: Ilanda okuyuculara “sadik miisterilerimiz” diye hitap
ediliyor; bu, okurlar1 onore eden ve onlarin sadakatini varsayan bir sdylem. Oziir metninin igine

gomiili kiiciik bir iliski kurma jesti olarak goriilebilir.

Sabir ricasi: Metnin devaminda sabir talebi stratejisi goriiliir (“Liitfen bize zaman
tantyin”). Bu, stratejik bir ricadir (6ziinde “litfen bize siire verin” demektedir). Coziimiin

hemen gelmeyecegi kabul edilerek miisterinin anlayisina hitap edilir.

Aciklama ayrica affedilme umudunu da ifade ediyordu: “Bunun, paha bicilmez
giiveninizi yeniden tesis etmeye yonelik ilk adim oldugunu gérmenizi ictenlikle umut
ediyoruz.” (D’Orazio, 2015). Burada giiven “paha bicilmez” olarak nitelendirilerek paydas
giiveninin ne kadar kiymetli ve yerine konmasi zor oldugu teslim ediliyor (ahlaki sermaye
kavramina bir gonderme sayilabilir, giiven kaybinin telafisi zor bir kayip oldugunu kabul
ediyorlar). Miisterilerin giivenine paha bicilemez diyerek hem miisteriyi onore ediyor hem de
giivenin yitirilmesinin biiyiik bir kay1p oldugunu itiraf ediyorlar. “Ilk adim” ifadesi ise uzun bir
yol olduguna zimnen isaret ederek, tek bir ilanla veya eylemle her seyin diizelmeyecegi
beklentisini yonetiyor. Ozetle VW nin ilk séylemi, hatann itirafin1 bir dlgiide gergeklestirmistir
(hukuki dili biraz yumusatsa da 6ziin ruhunu yansitmistir: “emisyon sorunu” diyerek dogrudan
“kasitli hilemiz” demiyor, bu da hukuki agidan anlagilir). Sirket ruhen tam sorumluluk almastir,
lafzinda olmasa da 6ziinde bu gozlemlenmektedir. Winterkorn’un kisisel video mesajinda
(metinde dogrudan alintilanmamis ama genis bigimde haberlestirilmistir) “Giiveninizi
sarstigimiz i¢in sonsuz pismanlik duyuyorum” ve “tiim sorumlulugu tizerime aliyorum” dedigi
bilinmektedir — ben Oznesi ile ifade edilen bu giiclii agiklamalar, hesap verme agisindan

etkileyici ifadelerdir (J. Muller, 2015).

VW Séylemindeki Itibar Onarma Stratejileri: Izleyen aylar ve yillar boyunca
Volkswagen’in iletisimlerinde Benoit’nun ¢ercevesindeki hemen tiim stratejilerin kullanildig:

goriiliir:
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Oziir (Mortification): Orneklerde incelendigi gibi sirket defalarca 6ziir dilemistir. “Uzgiiniiz”
kelimesi video Oziirlerinde kullanildi; basili ilanda yukarida bahsedilen sekilde bu oziirlere

gondermede bulunulmustur.

Diizeltici Eylem: VW somut adimlar agiklamistir — teknik diizeltmeler, i¢ sorusturmalar
ve bir “gdniil rahathg paketi” duyurmustur. Ilanda da bu paketten bahsedilir: etkilenen
miisterilere hediye kartlar1 ve servis imkani sunulmustur (D’Orazio, 2015). Bu, hatanin
olumsuz etkisini biraz olsun telafi etmeye yonelik bir jesttir (kismen imaj tamiri ve goniil alma

stratejisi — miisterilere deger verildigini gostermek i¢in bir seyler geri verme ¢abasi).

Tam sorumlulugu basta iistlenmeme (ilk donemde): Baslangicta VW yonetimi, “bir
daha asla olmamali” gibi ifadelerle olay1 ¢er¢eveledi ancak nasil olduguna dair detay vermekten
kacindu. ilk dénem iletisimlerinde sugu birka¢ miihendis iizerine yikma egilimi (mesafe koyma)
goriilmiistiir. Ancak bu yaklasim zamanla sistemik sorumlulugun daha fazla kabuliine doniistii
(6zellikle yeni CEO Matthias Miiller ve ardindan Herbert Diess doneminde sugu kisilere

atmaktan vazgecip “kiltiirliimiizii nasil degistiririz”e odaklandilar).

Hatanin etkisini azaltma: VW, miisteri bagliligina (gonil rahatlig1 paketi) vurgu yapti
ve ilerleyen zamanda topluma katkilarini (istthdam, ekonomik fayda vb.) 6ne ¢ikardi; ancak
bunlar ikincil planda kaldi. Suglayici bir dil veya inkar kullanmadilar (kabahatleri ortaya
sacildigr i¢in boyle bir liikksleri de yoktu). Onun yerine gelecege yonelik olumlu eylemler

(elektrikli araglara gecis) vurgulayarak olumsuz eylemi dengeleme yoluna gittiler.

Mazeret veya bahane bulma: Sirket kamu 6niinde bunu pek kullanmadi, zira mazur
goriilecek bir taraf yoktu; ancak i¢ yazismalarda bazi yoneticiler skandali “asir1 baski” veya
“kontrolden ¢ikan teknik bir ¢6ziim” ile agiklamaya c¢alisti. Kamuya acik iletisimde ise VW,

bahanelere siginmadi; sucu etik dis1 bir ihlal olarak kabul etti.

Itibar onarma hamlelerinde dikkat ¢ekici bir sdylem adimu, birkag y1l sonra gelen “Drive
Bigger” kampanyasiyla goriiliir (2019). Bu doneme kadar VW bir¢ok hukuki meseleyi
halletmis, elektrikli arag stratejisine giiclii bir yonelis sergilemeye baslamisti. Drive Bigger
kampanyasi, yeniden markalama sathasini temsil eder — yalnizca gegmis i¢in 6ziir dilemekle
kalmayip, VW’nin kurumsal kimligini gelecege yonelik olarak yeniden konumlandirma
girisimidir. Kampanyanin mesajlari, VW’nin kendi basin agiklamasina gore, “marka icin
sorumluluk, yenilik ve biiyiik bir lireticinin topluma somut katkisinin inandiric1 yollar1 etrafinda
insa edilen yeni bir yonii” anlatmaktaydi (Electric Mitten, 2019b). Bu oldukga ¢arpic1 bir

cerceveydi: VW esasen marka anlatisini1 “biz araba iireten bir sirketiz” noktasindan “biz ortak
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iyilige hizmet ediyoruz” noktasina doniistiirmeye c¢alistt. Sorumluluk kelimesi kampanyanin
merkezine yerlestirildi (Electric Mitten, 2019a). Sirket acik¢a, yola devam edebilmek i¢in dnce
skandala yol agan seyi ele almalar1 gerektigini kabul etti: “Sinirl siireli ‘Hello Light’ reklami,
sirketin dizel meselesine agiklik getirdigi, ne oldugunu ve sonuglarim1 kabul ettigi bir an.
Mesajin 0zii basit: Asil onemli olan, hatalara nasil karsilik verdiginizdir.” (Electric Mitten,
2019b). italikle vurguladiklari bu o6zdeyis, “Asil 6nemli olan, hatalara nasil karsilik
verdiginizdir” ahlaki anlati ile gilizel ortiisiir: Hatalar olabilir (ya da yanlislar yapilabilir), ancak
ahlaki kimlik bu yanlislara verilen yanitlarla sekillenir. Bu deyis neredeyse Tolstoyvari bir ders

gibidir, elbette kurumsal baglamda dile getirilmistir.

Dil ve Ton: VW nin yeniden markalama s0ylemi, 6ziir dileyici tondan gelecege umutla
bakan bir tona kaymistir. 2019°da yayimlanan “Hello Light” reklam1 6rnek teskil eder: Reklam
karanlikta Sound of Silence sarkisiyla baglar (skandal iizerine kasvetli bir tefekkiir simgesi
olarak) ve sonra 1518a gecip bir elektrikli VW minibiis konseptini gostererek umut ve degisimi
simgeler (Electric Mitten, 2019b). Reklam anlatimi, dolayli olarak skandala gondermede
bulunur (“Karanlikta 15181 bulduk™ tarz1 bir mesaj) ve dogrudan elektrifikasyona yonelik yeni
bir taahhiidii kefaret olarak sunar. Drive Bigger serisindeki devam reklamlarda olumlu, hatta
miitevazi-iyimser bir ton hakimdir. VW’nin kendi tanitimi, bu kampanyanin “Volkswagen’in
1950’11 ve 60’lardaki diisiinceli, eglenceli ve miitevazi reklamlarina doniisiinii simgeledigini”
belirtmistir (Dzikiy, 2019). VW, gecmisteki ikonik reklamlarini (6z-elestirel mizahi ve
diiriistliigiiyle meshur “Think Small” Beetle ilan1 gibi) animsatarak 6zgiinliigii yeniden
yakalamaya c¢alismistir — 6ziinde “bir zamanlar giivenilir ve sevilen bir markaydik, simdi o

degerlere geri doniiyoruz” demektedir.

Scott Keogh’nun basin agiklamasindaki sozleri birden ¢ok hedef kitleye hitap eder
niteliktedir: “Bu kampanya hayal kirikligina ugrattigimiz herkes i¢in, bizimle kalan herkes igin,
bizi ilerletmek i¢in deli gibi ¢alisan herkes i¢in ve artik umursamayan herkes icin, hepsi i¢in
hazirlandi... Daha iyisini yapmak gibi bir sorumlulugumuz var... ve bu sorumlulugu
omuzlamaya niyetliyiz” (Electric Mitten, 2019a). Bu tek aciklama katmanli mesajlar igerir: —
Hayal kirikligina ugrattiklar1 paydaglart kabul eder (miisteriler, hayranlar — itiraf/kabul
goriiliir). Onlarla kalanlara ve ¢ok calisan calisanlara tesekkiir eder (i¢ ve dis hedef kitleye
yonelik moral verici bir jest). — Ilgisini yitirenlere dahi deginir (skandal sonrast VW’den
vazgecenlerin ¢ok olduguna diiriist¢e isaret eder). — Sartsiz sorumluluk iistlenme ve gelisme

taahhiidii verir (“sorumlulugu kabul ediyoruz ve daha iyisini yapmak niyetindeyiz” — hicbir
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inkar yok). — Dabhil edici bir dil (“...tlim bu kisilere...”) kullanarak seffaf ve topluluga hitap

eden bir tavir sergiler.

Zamir ve anlatic1 yoniinden bakildiginda, Volkswagen iletisiminin baglica 6znesi
“biz”dir. Bu biz, ¢ift yonlii bir gondergeye sahiptir: Hem kolektif bir varlik olarak sirketin
kendisidir, hem zaman zaman sirket i¢i paydaslar1 (calisanlar1) da igerir. Ben zamiri neredeyse
hi¢ kullanilmaz (yalnizca CEO gibi belirli yoneticiler alintilandiginda geger). Bu, Tolstoy’un
anlatisindaki birinci tekil kisi cokluguyla tezat olusturur (romanda Nehludov’un i¢ sesi, diger
karakterlerin benleri vs. vardir). Kurumsal biz, 6rgiitiin birligi ve hesap verebilirligini sunmay1
hedefler. Ornegin, “sabir rica ediyoruz”, “ictenlikle umut ediyoruz ki...”, “bugiin itibariyla
tamamen farkl1 bir sirketiz” gibi ifadelerde biz vurgusu vardir (D’Orazio, 2015; Peltz, 2018).
Bu kullanim, sirketi tek bir persona gibi sunarak, itibar onariminda kritik olan “Volkswagen

denen varlik”n 6ziir diledigi hissini yaratmay1 amaglar — paydaslarin affi i¢in “Volkswagen”in

bizzat 6ziir dilemesi gerekir, su¢ sadece birkag kisinin {izerine atilamaz.

VW sdylemi, belirli dini veya asir1 duygusal terimlerden de &zellikle kaginir; daha
sekiiler, kurumsal ortama uygun bir dil kullanmaya 6zen gosterir. Bir sirket PR metninde
“giinahlarimiz1 affedin” gibi ifadelere rastlamazsiniz — bunun yerine “giiveninizi yeniden tesis
edecegiz” gibi sekiiler esdegerler kullanilir. Giiven sozciigii kilit bir kavram haline gelir
(Volkswagen agiklamalarinda defalarca geger) (D’Orazio, 2015). Diiriistliik ve wuyum
(compliance) gibi kelimeler de i¢ iletisimde belirir (VW, “disleri olan” yeni etik ve uyum
programlari uygulamaya koydugunu belirtmistir — burada “ger¢ek anlamda yaptirim giicii olan”
anlaminda “disleri olan” ifadesini dahi kullanarak ciddiyeti vurgulamistir) (Electric Mitten,

2019a).

S6ylemin Sonucu: 2019 itibartyla VW nin anlatis1 algakgoniillii bir 6ziir hikayesinden,
dgrenme ve degisim dykiisiine evrilmistir. Oziinde “Hata yaptik; telafi ediyoruz; kendimizi etik
otomotiv inovasyonunun liderine doniistiirliyoruz” mesajina ulasmistir. Bu VW i¢in bir dirilis
anlatisidir — Dieselgate’in “karanligindan” elektrikli mobilitenin ve yenilenen degerlerin
“15181a” uzanan bir hikaye. Herkes buna tam inanmasa bile, VW’nin itiraf, 6ziir, kefaret
vizyonu (elektrikli araglar1 dizel giinahlarina kefaret olarak sunmak) ve ortak degerlere hitap
etme (daha biiylik iyilik) gibi anlati araglarin1 kapsamli bi¢cimde kullanmasi, ahlaki bir

yolculugun kurumsal dlgekte de yaratilabilecegini gdstermektedir.
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4.2.2. VAKA 2: WELLS FARGO’NUN “RE-ESTABLiSHED”
KAMPANYASI - IHANETTEN SONRA GUVENI ONARMA

Baglam: 2016 yilinda, ABD’nin en biiyiik bankalarindan Wells Fargo’nun, milyonlarca
miisterisi adina onlarin haberi olmadan hesaplar agtig1 (¢alisanlarina uyguladigi agresif satis
hedefleri nedeniyle) ortaya ¢ikt1. Bu olay, bankanin giivenlik ve etik normlari feci bicimde ihlal
etmesi anlamina geliyordu. Olay 6zellikle ac1 vericiydi ¢linkii Wells Fargo uzun siiredir kovboy
arabasi logosu ve istikrarli itibariyla sade, giivenilir bir banka imajma sahipti. Skandal, ilk
etapta 185 milyon dolarlik cezalara, CEO’nun istifasina ve devam eden diizenleyici
yaptirimlara yol agt1 (Peltz, 2018). Skandal, bankanin kiiltiiriinde derin sorunlar oldugunu (asir1
baskici satig kiiltiirii) ve denetim eksikligini agiga c¢ikardi. Kamuoyunda yogun bir 6tke olustu

miisteriler, paralarini emanet ettikleri kurum tarafindan ihanete ugramis hissettiler.

[k Tepki: Ozellikle, Wells Fargo’nun 2016°daki ilk tepkisi kusurlu bulundu. Alasmari
(2025) adl1 calisma, Wells Fargo’nun “skandalin basinda karsilik vermedigini”, daha sonra ise
“sucu alt diizey c¢alisanlara kaydirdigin1”, oysa VW’nin bastan daha net bir plan izledigini
belirtir (F. Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025). Gergekten de donemin CEO’su John Stumpf
baslangigta sorunu bankanin “gercek” Wells Fargo’sunu yansitmayan bir olay gibi kiiclimsemis
ve sucu “kotii ¢alisanlara” yikmistir. Bu, klasik bir sorumluluktan kaginma ve sugu kaydirma
stratejisidir — geri tepti, zira sirket meseleyi sistemik olarak sahiplenmiyor izlenimi uyandirdi.
Ancak Stumpf istifa ettikten ve yerine Timothy Sloan gectikten sonra banka, giiveni geri
kazanmak i¢in daha igten bir kampanya baslatmaya yoneldi. Bu durum 6nemli bir noktay1
ortaya koyar: Anlatinin zamanlamasi hayati onemdedir. Wells Fargo’nun gecikmesi ve
savunmaci tavri, itibarina ilave zarar vermistir (F. Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025). 2018
Mayis’inda baslatilan “Re-Established” kampanyasina gelindiginde, Wells Fargo salt i¢
diizeltmeler yapmanin yetmedigini 6grenmis; kamusal bir yeniden markalama ve 6ziir turuna

ithtiyac duymustur.

“Re-Established 2018 Kampanyasi: Bu kampanyanin adi1 manidardir. Banka 1852°de
kurulmustur; simdi 2018’de “yeniden kurulduk™ iddiasindadir (Peltz, 2018). Kampanyanin adi,
bankanin 2018’e dek yasadigi ciddi itibar kaybini ve bu nedenle koklii bir yeniden yapilanmaya
duyulan ihtiyaci dolayli olarak itiraf etmektedir. Kampanya materyalleri arasinda bir televizyon
reklami, basili ilanlar ve sosyal medya igerikleri vardi; hepsi giiven, diirtistliik ve yenilenme
temalar1 etrafinda kurgulanmisti. Trust/Giiven adli televizyon reklami, tarihi sahnelerle (eski
donem Wells Fargo kervani) acilir; bankanin giiven mirasini hatirlatir ve sonra bir seslendirme

sOyle der: “Her zaman yolumuzu bulduk — ta ki onu kaybedene dek.” (Peltz, 2018). Bu climle
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mini bir anlat1 sunar: gecmis erdem, ardindan diisiis. Ozellikle de, higbir sekilde hafifletmeye
gitmez — “kaybettik” ifadesi, bankanin degerlerinden saptigin1 dogrudan itiraf eder. Devaminda
seslendirmen gilinlimiizde bankanin ne yaptigina deginir: “size karsi tam bir yeniden taahhitle
hareket ediyor, yanlis giden ne varsa diizeltiyor, isleri yoluna koyuyor ve {iriin satis hedeflerine
son veriyoruz... bdylece odagimiz sizin memnuniyetinize yogunlasabilsin.” (Peltz, 2018). Bu

tek climlede sunlar yer alir:

Yeniden taahhiit: Miisterilere karsi kurumun amacinin yeniden tanimlanmasi, 6zline
dontis vaadi. Yanlislar1 diizeltme ve isleri yoluna koyma: Hatalar telafi etme sozleri (skandala

yol agan satis kotasini bitirmek gibi somut politika degisikligi 6rnegi verilmistir).
Miisteri odaklilik: Yeni Onceliklerin vurgulanmasi (satiglarimiz degil, sizin memnuniyetiniz).

Ardindan ¢ok giiglii bir ifade gelir: “Sorunlar1 proaktif bir sekilde bulup diizeltmek igin
kendimizi sorumlu tutuyoruz, ¢iinkii giiveninizi yeniden kazanmak bizim en biiylik
onceligimizdir” (Peltz, 2018). Bu ciimle birden fazla unsura vurgu yapar: — “kendimizi sorumlu
tutuyoruz” — skandal sirasinda Wells Fargo yonetiminde eksikligi hissedilen hesap verebilirlik
dogrudan dile getiriliyor. Kendimizi sorumlu tutmak ifadesi, 6z denetim ve igeride disiplin
vurgusu yaparak siirekli etik gdzetimin s6ziinii veriyor. — “proaktif bir sekilde sorunlar1 bulup
diizeltmek” — diizenleyicilerin sorun tespit etmesini beklemeyeceklerini, kendi i¢ denetimlerini
sikilastiracaklarini ima ediyor. — “gliveninizi yeniden kazanmak en biiyiik 6nceligimizdir” —
ahlaki bir boyutu dogrudan vurgulayarak itiraf ediyor: ekonomik hedeflerden 6nce gelen bir

oncelik vardir, o da ahlaki bir deger olan giiveni geri kazanmaktir.

Reklam, ekranda su sloganla biter: “1852°de kuruldu. 2018’de yeniden kuruldu.” ve
seslendirme “Wells Fargo’da yeni bir giin doguyor” der (Peltz, 2018). “Yeni bir giin” ifadesi,
dirilis fikrinin mecazi bir yansimasidir (yeni bir safak metaforu). Banka, yakin ge¢gmisinden
sembolik olarak kopup yepyeni bir baslangi¢ yapmaya ¢aligmaktadir; tipki itiraf edip kefaretini

ddeyen bir kisinin yeni bir hayata baslamak istemesi gibi.

Zamir Kullanimi1 ve Anlat1 Sesi: Wells Fargo’nun kampanyadaki anlat1 sesi de kolektif
“biz”dir ve karsisinda “siz” (miisteri/kamu) vardir. Ornegin reklamda &ziir veya itiraf
neticesinde “yoldan ¢iktik” (sorumlulugu iistlenen “biz”), “simdi sunlar1 yapiyoruz” (biz fiil)
ve slirekli “sizin giiveninizi, memnuniyetinizi” (karsida ikinci sahis) ifadeleri tekrar edilir. Bu
diyalojik yaklasim, yeniden iliski kurmay1 amaglar. Sanki sirket her bir miisteriye soyle hitap
etmektedir: “Sizi hayal kirikligina ugrattigimizi biliyoruz; iste neden bize bir sans daha

vermeniz gerektigi.” Nitekim bir pazarlama uzmani1 Deb Gabor’un elestirisi, reklamda gercek
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bir yoneticinin ¢ikip “Bu planin sorumlulugunu bizzat listleniyorum” demesini tercih edecegi
yoniindeydi (Peltz, 2018). Wells Fargo, CEO’yu ekrana ¢ikarmamay1 segti; muhtemelen CEO
halk tarafindan sevilen biri olmadigi i¢in veya daha giivenli bir kurumsal ses tercih edildigi i¢in.
Gabor, bir insan yliziinlin samimiyeti artirabilecegini (tipk1 1980’lerde Chrysler i¢in Lee
lacocca’nin yaptigi gibi) diistiniiyordu (Peltz, 2018). Bu durum, anlatilarin bedenlenmesi
(embodiment) iizerine ilging bir noktay1 glindeme getiriyor: Edebiyatta degisimi bir karakter
temsil eder; kurumsal anlatilarda bazen CEO veya bir sozcii, sirketin pigsmanligini
somutlastirabilir. Wells Fargo bu firsatt basta kacirdi, ger¢i Sloan sonraki donemlerde
milakatlar ve Kongre ifadeleri verdi. Kampanyanin kendisi ise sesi isimsiz birakti, bu

kimilerince daha az inandirici bulundu.

Mesaj ve Tematik Vurgu: Kampanyanin tematik vurgusu, acik¢a giiven lizerinedir.
Reklamin adi bile “Giiven” idi; senaryoda bu kelime defalarca gecer (Peltz, 2018). Giiven,
sirketler i¢in affedilmenin karsiligidir — kisisel iliskilerde affedilmenin karsilig1 nasil ki gliven
ise, burada da gilivenin yeniden tesis edilmesi gerekir. Dikkate deger bicimde, Wells Fargo’nun
kampanyast kamuya yonelik metinlerinde “diiriistlik” veya “etik” gibi kelimeleri ¢ok
kullanmadi — bunlar1 bunun yerine sade dile cevirdi: “yanlis giden seyleri diizeltmek”,
“hedeflere son vermek”, “memnuniyete odaklanmak™ gibi somut ifadeler kullandi. Muhtemelen
bilin¢li bir tercihle asir1 kurumsal jargon veya vaaz verir tonlama kaginilmistir. Mesajlar
olabildigince somut adimlara ve sade vaatlere indirgenmistir; bu iletisim agisindan akillica bir

stratejidir, ¢linkil fazla siislii veya klige laflar izleyiciyi yabancilastirabilirdi.

Eylemlerle Uyum: SOylem analizinde kritik bir husus, kelimelerin eylemlerle uyumlu
olup olmadigidir. Kampanya dénemine gelindiginde, Wells Fargo gercekten de sahte hesap
acma tegvikine yol acan satis kotalarini kaldirmis, yonetici tesvik yapisini yeniden diizenlemis
ve siki diizenleyici denetim altina alinmist1 (6rnegin ABD Merkez Bankasi, yonetim iyilesene
kadar bankanin biiylimesini kisitlamigt1) (Peltz, 2018). Soylem, bu degisikliklere deginir
(Federal Rezervin biiylime kisitindan acik¢a bahsetmiyor ama dolayli sekilde ‘“yonetimi
yeniden yapilandiriyoruz” diyerek ima ediyor). Kampanya, ayn1 zamanda Sloan’in yatirimci
sunumlarinda anlattig1 kiiltiirel degisim adimlartyla es zamanl yiiritiildii (Peltz, 2018). Bu
durum, anlatinin havada kalmadigini, gergeklesen gercek degisimlere isaret ettiini gosterir.
Ancak Los Angeles Times makalesindeki uzmanlarin da belirttigi lizere, “bir 6ziir, ardindan
gelen eylemler kadar degerlidir” ve “tiiketiciler ayni hatalarin tekrarin1 gérmek istemez” (Peltz,

2018). Bagka bir deyisle, anlati bir zemin hazirlar ama sonraki “boliimler” (yani sirketin
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gelecekteki fiilleri) bu hikayenin gergekten bir kefaret mi yoksa bir aldatmaca mi oldugunu

belirleyecektir.

Karsilagtirmalt Not: Wells Fargo’nun iletisimini Volkswagen’inkiyle karsilagtirmak
aydinlaticidir. Her ikisi de giiveni yeniden tesis etmeye vurgu yapmistir; ancak Wells Fargo,
ikna i¢in gegmis mirasina daha fazla yaslanmistir (“160 yildir giivenilirdik, yine olabiliriz”).
VW ise daha ¢ok gelecek vizyonuna odaklanmistir (yenilik ve sorumluluk ile liderlige oynama).
Bu fark, sektorlerinin ve skandallarinin dogasini yansitir: Bir bankanin giiveni, ge¢misteki
giivenli durusuna dayalidir; bir otomotiv {ireticisinin giiveni ise yenilik ve sorumluluk gibi
gelecege doniik hamlelere bagli olabilir. Bagka bir fark: Wells Fargo’nun skandali, miisterileri
dogrudan etkileyen diiz bir sahtekarlikti; VW’ nin skandali diizenleyici ve ¢evresel boyutlu olup
miisterilerin sagligi/giiveni tizerindeki etkisi dolayliydi. Bu yiizden Wells Fargo iletisimi,
miisgteri tazminine ve giiven telafisine daha fazla odaklanmak zorundaydi; VW ise

kamusal/diizenleyici giiven ve ¢evresel itibar lizerinde durdu.

Dil ve Sakmimlar: Ilging bir nokta, Wells Fargo reklamlarinda “skandal” kelimesinin
veya “sahte hesaplar” gibi spesifiklerin yer almamasidir (Peltz, 2018). Bunun yerine {istii kapali
bir gobnderme yapiliyor: “yanlis yola saptik” (Peltz, 2018). Muhtemelen bu bilingli bir tercihtir;
izleyicilerin ¢irkin detaylar tekrar hatirlatilmak istenmez. Yeterince ima ediliyor ki herkes ne
demek istendigini anlar ama ilanda “izin almadan hesap agtik gibi bir ciimle yoktur — o detay1
haberler zaten vermistir. Buna karsilik, Tolstoy’un roman1 yanlislar1 agik agik dile getirir. Bu
fark, baglam farkliligindan kaynaklanir: Kurumsal sdylem, 6ziir ile yasal riski ve marka riskini
dengelemeye ¢alisir; cok acik bir kabullenme hukuki sikint1 yaratabilir veya markaya daha da
zarar verebilir. Dolayisiyla ince bir ¢izgi vardir: samimi goriinecek kadar 6ziir dilemek ama
meseleleri gereginden fazla grafiklestirmemek. Nitekim Wells Fargo 2018’de hala davalarla
ugrastyordu (reklamdan birkag giin 6nce 1 milyar $ ceza almig, 480 milyon $’lik toplu davay1

sonuc¢landirmisti) (Peltz, 2018).

Bu nedenle, kurumsal yaklagim, yanlislar1 tanimlarken ortiik veya genel ifadeler kullanir
(“hatalar”, “yolumuzdan saptik” vb.), hukuki olarak riskli ahlaki terimlerden kacar. Wells
Fargo kampanyasi sekiiler ve 6l¢iilii kalir: “berbat ettik”, “lizglinliz” gibi ifadeler duyariz ama
“ahlaks1z davrandik” ya da “tdvbe ediyoruz” gibi ifadeler yoktur. Yine de tovbe fikri ima edilir:

Re-Established kavrami, tovbe sonrasi yenilenmeyi icerir ama dini terimlerle degil.

2018 sonuna gelindiginde Wells Fargo, bu kampanyay1 baska dnlemlerle desteklemistir (bazi
yoneticiler Kongre’de 6ziirler dilemis vb.). Peki anlati basarili oldu mu? Kamuoyu verileri,

2019 sonuna dogru Wells Fargo’ya yonelik olumlu goriislerde bir miktar toparlanma oldugunu
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gostermistir (Berman, 2018), ancak genel olarak bankalara giiven diisiik seyretmeye devam
etmistir. En azindan bu anlati, degisimi iletmek icin bir zemin saglamistir. Onemli olan, Wells
Fargo’nun yapisal degisikliklere de gitmis olmasidir (yeni liderlik, i¢ kontrol mekanizmalari);

bunlar, kiiltiirel degisim anlatisiyla uyumludur.
Karsilastirmah Séylem Oriintiileri: Edebiyat - Kurumlar

Her bir baglami1 detayli inceledikten sonra, sdylem Oriintiilerini dogrudan

karsilastiralim. Tablo 2, Tolstoy’un Dirilis romanindaki temel s6ylem unsurlarini, Volkswagen
(VW) ve Wells Fargo (WF) vakalarindaki kurumsal yeniden markalama anlatilarinin

muadilleriyle yan yana gdstermektedir:

Tablo 2: Tolstoy 'un Dirilis romani ile modern kurumsal yeniden markalama soylemlerindeki karsilastirmall

soylem oriintiileri

Soylem Unsuru

Tolstoy’un Dirilisi (Ahlaki Anlati)

Kurumsal Yeniden Markalama Vakalan

(VW ve WF)

itiraf

ve Nehludov ge¢misteki gilinahiyla agikga  Sirketler kamuya 6ziir beyanlar1 yayinlar, dili
Kabullenme ylizlesir. Maslova’ya bizzat itiraf eder: &zenle se¢ilmis olsa da hatayi iistlenir. VW nin
“Senden beni affetmeni istemeye ilan1 “Oziir diledik... sabrinizi rica ediyoruz”
geldim... sana kars1 korkung bir yanlis diyerek hatay1 zimnen kabul eder; “isleri yoluna
yaptim.” (Tolstoy, 1899/1995). Anlati, koyacagiz” sdylemiyle onarim vaadi sunar
utang gozyaslar1 ve zorlu itiraf eylemi (D’Orazio, 2015). Wells Fargo kampanyasi,
iizerinde durur; Tolstoy, itirafin ahlaki “giliveni yitirdik” ifadesiyle giiven kaybin itiraf
yenilenme i¢in zorunlu bir ilk adim eder (Peltz, 2018). Bu itiraflar kolektif “biz”
oldugunu gosterir. diliyle yapilir ve hukuki sorumluluk ifadelerini
dikkatle dengeler. Romanin detayli, kisisel
itirafina karsin kurumsal itiraflar kisa ve
stratejiktir; sucu hukuken tam ifsa etmese de
pismanlik sinyali verir.
Sug¢luluk ve Derin sugluluk tasviri: Nehludov’un Kurumsal séylem, pigsmanligi ton ve kelime
Pismanhk vicdan azabi betimlenir (“ne denli secimleriyle aktarir, ancak daha az duygusaldir.
alcakca davrandigim1  bildigi icin CEO agiklamalarinda dogrudan “oziir dileriz”
bagkalarinin  yiliziine bakamiyordu” ifadesine yer verili. VW’nin eski CEO’su
(Tolstoy, 1899/1995). Duygusal Winterkorn, “yasattigimiz hayal kirikligi icin

gostergeler (itiraf sirasinda godzyaslari

(Tolstoy, 1899/1995) samimi bir

pismanligt  yansitir.  Tolstoy, i¢

monologla sugluluk agirligini ve bunun

dogurdugu ahlaki uyanist gosterir

sonsuz pismanim” ve “tam sorumlulugu

aliyorum” demistir (Muller, 2015) — bu gii¢lii bir
sahsi Ozlirdiir. WF’nin kampanyasi dolayl
olarak derin iiziintiiyii iletir (“tamamen yeniden

taahhiit ediyoruz... yanlislar1 diizeltiyoruz” gibi
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Soylem Unsuru

Tolstoy’un Dirilisi (Ahlaki Anlati)

Kurumsal Yeniden Markalama Vakalan

(VW ve WF)

Kefaret/Telafi

(Nehludov kendi giinahmin biyikligi

kargisinda dehsete kapilir (Tolstoy,
1899/1995).

Baskahraman somut ve  fedakar
eylemlerde  bulunur:  Topraklarimni

koyliilere verir, Maslova’y1 Sibirya’ya
kadar takip eder, onunla gerekirse
(Tolstoy,

1899/1995).

evlenmeye gonilli olur

1899/1995; Tolstoy,
Kefaret, uzun ve zahmetli bir yolculuk
olarak sunulur; roman, gercek anlamda
ahlaki arinma i¢in hem hatalarin
diizeltilmesi hem de igsel doniisim
gerektigini gosterir. Tolstoy, kefareti
ruhsal bir yenilenme ile de baglantilar
(Nehludov, incil okuyarak maneviyatini
tazeler, vicdanen huzura erisir) (Tolstoy,

1899/1995).

ifadeler derin pismanlig1 ima eder). Iletisimlerin
tonu algakgdniillii ve 6ziir dilemeye yonelik olsa
da sirketler resmi metinlerde asir1 duygusal dile
girmez. Pismanlik ¢cogunlukla “6ziir dileriz” gibi
ifadelerle “hatalar1 telafi

dogrudan degil,

edecegiz” gibi yapisal sozlerle kanitlanir.
Samimiyet, anlatici bakis acisinin tutarliligi ve
sonraki roman ise

eylemlerle anlagilir;

anlaticinin  i¢ diinyasin1 agarak samimiyeti

okurun hissetmesini saglar.

Sirketler hatalar1 telafi etmek ve giiveni
kazanmak i¢in diizeltici adimlar ve reformlar
aciklar. VW, etkilenen miisterilere tazminat
paketleri sunmug (D’Orazio, 2015), milyonlarca
aract tamir etme taahhiidii vermistir. Ayrica
devasa bir donilisim projesine girigmis, etik
uygulamalar1 giiglendirmistir (Electric Mitten,
2019; Electric Mitten, 2019) — adeta kurumsal
Olcekte bir kefaret cabasi olarak, is modelini
degistirmig (elektrikli araglara yonelerek) ve
yeni uyum programlart baglatmistir. WF’nin
kefareti, zararli satig hedeflerini kaldirmayi,
etkilenen misterilere tazminat 6demeyi ve i
denetim mekanizmalarini

(Peltz, 2018). Her iki vaka da, liderlik degisimi

yenilemeyi igerir
gibi sembolik kefaret adimlar1 da atmistir (suga
karigan {ist yoneticilerin gorevden alinmast).
Soylem, bu “isleri yoluna koyma” sdzlerine
vurgu yapar: WF reklaminda “yanlis giden ne
varsa diizeltiyoruz” ifadesi (Peltz, 2018), VW
mektubunda “calisiyoruz” vurgusu (D’Orazio,
2015). Romanin manevi g¢ergevesinin aksine,
kurumsal kefaret, yonetimsel ve operasyonel
terimlerle gergevelenir (uyum programlari,
miisteri hizmeti iyilestirmeleri gibi); ancak nihai
amaci ahlaki bir sonucu — giiveni kazanmay1 —

hedefler.
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Soylem Unsuru

Tolstoy’un Dirilisi (Ahlaki Anlati)

Kurumsal Yeniden Markalama Vakalan

(VW ve WF)

Kimligin

Doniisiimii

Dil Kullanim
ve Sozciik

Dagarcig

Nehludov, kokten bir kimlik degisimi

yasar — Dbencil, sefa diskiini
aristokrattan alcakgoniillii, fedakar bir
insana doniislir. Tolstoy, bunu davranig
degisimleri (servetten  vazgecme,
mahktmlarla ayni1 kaderi paylasma) ve
icsel kararlilikla (karakter bir “yeni

hayata” basladigini hisseder) gosterir.

Anlati, dirilis imgesini  karakterin
manevi yeniden dogusunu tasvir etmek
icin  kullanir. Sonunda Nehludov,

romanin basindaki adam degildir —
Maslova’nin  onu affedebilmesi ve
kendisinin i¢ huzura kavusmasiyla
dogrulanan bambaska biridir (Tolstoy,

1899/1995).

Romanin kelime haznesi, agikga manevi
ve duygusaldir. Affetmek, giinah, kotii,
vicdan, Tanri, merhamet gibi sézclikler
stk gecer; hikadye etik/dini terimlerle
cercevelenir  (Tolstoy, 1899/1995).
Tolstoy’nun anlaticist dogrudan ahlaki
kavramlar izerine felsefi ¢ikarimlar
yapar; karakterler Tanr1’nin iradesinden
bahseder (6rn. “i¢indeki Tanri bilincini
uyandirdi”

gibi climleler) (Tolstoy,

Sirketler bir nevi yeni kimlik iddiasinda bulunur
— ya da aslinda 6zde hep olan erdemli kimligine
geri dondiigiinii ileri slirer. Wells Fargo,
yenilenme dilini agik¢a kullanmistir: “2018’de
Yeniden Kuruldu” ve “Wells Fargo’da yeni bir
giin” sloganlar1 (Peltz, 2018), bankanin 2018
itibariyla farkli bir kurum, degerlerini tazeleyen
bir yap1 oldugu iddiasindadir (yasal olarak ayni
sirket olsa da sembolik olarak kendini yeniden
VW’nin kimlik

kurmustur). iletisimi  de

degisimini imlemigtir: 2019’u  “sorumluluk
temelli yeni bir yoOniin baglangic1” olarak
duyurmus (Electric Mitten, 2019) ve “Drive
Bigger” sloganini benimseyerek markanin daha
genis bir amaca yoneldigini belirtmistir. Bu
doniisiim, aspirasyoneldir — 6rnegin WF CEO’su
bir demecinde “bugiin itibariyla temelde farkli
bir sirketiz” demistir (Peltz, 2018). Ancak bir
romandaki karakterin aksine, sirketin bu yeni
kimligini kanitlamasi i¢in siireklilik arz eden
davraniglar sergilemesi gerekir; sdylem bu
iddiay1 ortaya koyar (6rn. “farkli bir sirket
olduk™), adeta bir kurumsal 6z kimlik hikayesi
yazar (“artik deger odakli, giivenilir bir marka
olacagiz”), ancak gercek hayatta bu hikayenin
kabul gormesi paydaglarin zamanla gdzlemine

baglidir.

sekiilerdir ve kurumsal

bir ahlaki

Kurumsal séylem,

terminoloji ile sinirh kelime
dagarcigina sahiptir. Anahtar terimler giiven,
diiriistliik, hesap verebilirlik, etik, degerler,
sorumluluk gibi kelimelerdir. Nitekim giiven,
kampanyalarin odak sozciigii olmustur (WF,
reklamina “Giiven” adin1 vermis ve “giliveninizi
geri kazanmak en biiyiik dnceligimiz” climlesini
ozellikle vurgulamistir (Peltz, 2018; Peltz,

2018); VW, “giiveninizi yeniden tesis etmek”ten

82



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

Soylem Unsuru

Tolstoy’un Dirilisi (Ahlaki Anlati)

Kurumsal Yeniden Markalama Vakalan

(VW ve WF)

Anlati
Perspektifi
Yapis1

ve

1899/1995).  Uslup  didaktiktir ve
coskuludur, amaci okuyucunun ahlaki
duygularin1 harekete gegirmektir. Zamir
kullanimt: Biiyiik 6l¢iide tglincii tekil
anlatim vardir; birinci tekil daha ¢ok
diyaloglarda/i¢ konusmalarda goriiliir;
biz zamiri ise Tolstoy genel toplum
hakkinda ¢ikarimlar yaparken (“hepimiz
sugluyuz...” tarzi) okuyucuyu kolektif
bir ahlaki tefekkiire dahil etmek igin

arada kullanilir.

Anlatict her seyi bilen konumdadir

ancak  Nehludov’un  perspektifine
yakindan baglhidir; roman ilerledikge
okuyucu, Nehludov’'un i¢ diinyasi
araciligiyla olaylara bakmaya baglar.
Yapisal olarak hikaye klasik bir kefaret
bastaki su¢ (disis),

kurgusu izler:

farkindalik  ve pismanlik (uyanis),
kefaret icin ¢aba ve miicadele (¢ileli
yolculuk), nihayetinde manevi bir
kurtulusa benzer bir sonug. Tolstoy yan
hikayeler (ceza sistemi elestirisi, diger
mahktmlarm 6ykiileri) ekleyerek kisisel
kurtulus anlatisini toplumsal bir baglama
oturtur; bu, ana anlatinin ahlaki temasini
(adaletsizlik ve merhamet) zenginlestirir

ama as1l odak bireysel doniistimdedir.

s6z etmigticr (D’Orazio, 2015). Sorumluluk
kelimesi, VW’nin basin biiltenlerinde agik¢a
kullanilmis (Electric Mitten, 2019), WF’de ise
dolayli (“kendimizi sorumlu tutuyoruz” (Peltz,
2018). Dini c¢agrisimli kelimeler (affetmek,
manevi, ruh, vb.) hi¢ yoktur; bunun yerine 6ziir,
pismanlik, oncelik, taahhiit gibi sekiiler is
diinyas:1 dili tercih edilir. Ton, profesyonel ve
olgtiliidiir, asir1 duygusallik veya maneviyat
icermez. Zamir kullanimi: Biz zamiri yogun
sekilde kullanilir (sirket adina kolektif
sorumluluk {stlenmek igin) ve siz zamiri
(miisterilere/paydaslara dogrudan hitap igin) —
ornegin “size hayal kirikligi yasattik... telafi
edecegiz” gibi alt metinlerde siz dogrudan
muhataptir. Ben zamiri nadirdir, yalmzca CEO
kurumsal  ethosun

alintilarinda  goriiniir;

ingasinda kolektif ses on plandadir.

Kurumsal anlati, netlik adina olabildigince
basitlestirilmis ve dogrusal hale getirilmistir:
geemis (giicli degerlerimiz vardi; Ornegin
WEF’nin giiven mirast), diislis (degerlerimizi ihlal
ettik, giiveninizi kaybettik), simdi ve gelecek
(degistik ve degerlerimize yeniden sariliyoruz).
Oregin Wells Fargo reklami tam olarak bunu
yapar: once tarihi kiymetlerini vurgular (kervanl
geemis gorilintiisii) — sonra skandala {istii kapali
deginir (“yolumuzu kaybettik”) — ardindan su
anki diizeltici eylemleri ve yeni Oncelikleri
siralar — en sonunda “yeni bir giin” diyerek
gelecege bakar (Peltz, 2018). Bu, sikistirilmis bir
kefaret  Oykiisiidiir. ~ Perspektif, kendisini
anlatinin hem 6znesi hem anlaticist konumunda
sunan organizasyonunkidir (“Wells Fargo yanlis
yapti ama Wells Fargo simdi 1slah oldu” gibi).

Zaman akis1 daraltilmistir: On yillar siiren iyi

davranig, ardindan skandal, sonra birden hizli

83



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

Soylem Unsuru

Tolstoy’un Dirilisi (Ahlaki Anlati)
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(VW ve WF)

Otorite

inandiriciik

ve

Tolstoy, ahlaki otoriteyi anlaticisinin

yorumlart ve daha yiice ilkeleri
animsatarak kurar (Hristiyan 6gretileri,
Romanin

dogal hukuk vurgusu).

inandiriciligl, psikolojik derinlik ve
tutarliliktan gelir — okur, Nehludov’un
icten miicadelesini gézlemleyerek onun
doniisiimiine inanir. Ayrica Tolstoy’un
kendisinin bir ahlak filozofu olarak
itibar1 metne yansir ve didaktik agirlik
katar. Ne var ki Tolstoy, Nehludov’un
kurtulusuna dig bir onay mercisi sunmaz;
doniistimiin kaniti, karakterin degisen
davraniglari okur

ve i¢ huzurudur,

bunlara sahit olur.

reform, hepsi bir dakikalik reklam veya kisa bir

mektup iginde Ozetlenir. Bu  daraltma,
karmagiklig1 6rtbas edebilir; ancak ikna giicii ve
aciklik saglar. Tolstoy’un ¢ok boyutlu kesfinin
aksine, kurumsal anlatilar yan hikayeler veya
alternatif bakis acilar1 barmdirmaz; tek sesli,
tutarli bir “hata yaptik, ders aldik, iyilestik”

hikayesi sunarlar.

Kurumsal iletisim, (yeniden) giivenilirlik
saglamak i¢in dis otoritelere ve somut gergeklere
dayanmak zorundadir. Genellikle {igilincii
taraflardan alintilar veya bagimsiz denetim
sonuclart  belirtilir:  Ornegin ~ WF,  belirli

uygulamalara son  verildigini, bagimsiz
incelemeler yapildigini duyurur; bu, degisimin
sadece lafta olmadigimi gostermeyi amaglar.
Soylem, paydaslarin deger verdigi ilkelere hitap
eder (giiven, diriistlik) ve diizenleyici
beklentilerle paralel bir dil kullanir (“en yiiksek
standartlara uyacagiz” vb.). VW ve WF
vakalarinda CEO ve diger liderler, kampanya
disinda bagka ortamlarda (meclis, roportaj)
bizzat 6ziir ve taahhiit beyan ederek anlatiy1
desteklemistir, her ne kadar reklamlarin kendisi
anonim bir ses kullansa da. Bu anlatilarda
otorite, ¢ogunlukla sirketin kokli kimligine
(WF’nin 160+ yillik gecmisi giivenilirligin
kaniti olarak sunulur (Peltz, 2018) veya gelecege
yonelik somut taahhiitlere (VW nin Paris Iklim
Anlagmasi hedeflerine atif yapmasi (Electric
Mitten, 2019) dayandirilir. Neticede giliven
kirilgandir — Ornegin bir makale basliginin
igneleyerek  belirttigi  gibi, bir yeniden
markalama, eylemlerle ¢elisirse bir anlam ifade
etmez (Peltz, 2018). Bu nedenle kurumsal anlati,
hesap verebilirlik mekanizmalarini vurgulamaya
ozellikle o6nem verir

(bagimsiz  yOnetim
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Kurumsal Yeniden Markalama Vakalan

Soylem Unsuru Tolstoy’un Dirilisi (Ahlaki Anlatr) (VW ve WF)

kurullar1, uyum programlar1 gibi), adeta “bize
inanin ¢iinkli kendimize de denet¢i koyduk”
demek icin. Bu, edebiyattan farkli bir stratejidir;
romanda inandiricilik tutarliliktan ve karakter
gelisiminden gelirken, sirkette “bana inan,
kendimi kisitladim” seklinde digsal garantiler
lizerinden saglanmaya caligilir.

Tablo 2, yapt ve tematik niyet acgisindan dikkat ¢ekici ortakliklar oldugunu
gostermektedir: Her iki alanda da hatadan erdeme dogru bir yol alis anlatisi, (itiraf, diizeltme
ve kimlik yenilenmesi) s6z konusudur. Ancak dil, derinlik ve ikna yontemi bakimindan bariz
farkliliklar vardir: Dirilis roman1 manevi bir s6z dagarci§i ve bireyin i¢ miicadelesine
odaklanirken; kurumsal metinler sekiiler, yonetsel bir dil ve kolektif bir ses kullanir. Fakat daha
iist diizeyde bakildiginda, Dirilis de kurumsal vakalar da bir kefaret anlatis1 arketipini isler:
giiveni/kefareti engelleyen bir hata kabul edilir, bir diizeltme dénemi yasanir ve yenilenme

vaadiyle ileriye bakulir.

Farkli dil vurgularini daha da pekistirmek adina, belirli terimlerin sikligina bakalim.
Dirilis romaninda affetmek (ve tiirevleri) 20’den fazla kez, Tanr: onlarca kez gegmektedir; oysa
Volkswagen ve Wells Fargo metinlerinde bu kelimeler 0 kez gecger (elbette hicbir sirket
miisterisinden “bizi affedin” diye dogrudan istemez, bunun yerine giiven kavramini kullanir).
Tersine, giiven kavrami Tolstoy’un metninde belirgin bir yer tutmaz (Nehludov’un hikayesi
daha ziyade vicdan ve manevi kurtulus eksenlidir); ancak giiven sozctigii Wells Fargo
tarafindan defalarca dillendirilmistir. Benzer sekilde sorumluluk terimi, romanin etik anlamda
0ziinl tagisa da dogrudan anahtar bir kelime degildir (Nehludov sorumluluk iistlenir ama bunu
eylemleriyle yapar); buna karsin kurumsal mesajlarda bu kelime 6zellikle vurgulanir (Electric

Mitten, 2019a). Bu tiir terimlerin kullanimindaki karsitlik, sekil 1°de gozlemlenebilmektedir.

Tolstoy’un Dirilis romani ile kurumsal kriz iletisimlerinde secili ahlaki terimlerin siklig
karsilagtirmasi. Romanda “affetmek™ ve Tanr: gibi terimler yogunken, kurumsal metinlerde
bunlar hi¢ gegmez; buna karsin “giiven” ve “sorumluluk™ gibi terimler roman metninde yok

denecek kadar az, sirket metinlerinde ise belirgin bi¢imde kullanilmistir.
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Secili Ahlaki Terimlerin Sikhig
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Sekil 1: Tolstoy’un Dirilis Romani ile Kurumsal Metinlerde Segili Ahlaki Terimlerin Siklik Kargilagtirmasi

Sekil 1, terminoloji vurgusunun nasil yer degistirdigini ortaya koymaktadir: edebi anlatida
kisisel tovbe kavramlari 6n plandayken, kurumsal anlatida kamusal giiven kavramlar1 6ne ¢ikar.
Her alan, kendi hedef kitlesine en uygun ve kabul edilebilir ahlaki dili konusur — bir roman
okuru, giinah ve vicdan gibi kelimeleri bekler; bir banka miisterisi ise giiven ve sorumluluk

duymak ister (hatta bir banka “affedin bizi” diyecek olsa yadirganabilirdi).
5. SONUC VE TARTISMA

Karsilagtirma analizi, anlat1 yapilarinin ve sdylem stratejilerinin, farkli alanlarda ahlaki
doniisiimii iletmek i¢in giiglii araglar oldugunu dogrulamaktadir. Tolstoy’un Dirilis romani ile
modern kurumsal yeniden markalama kampanyalarinin (VW ve WF 6rnekleri) her ikisi de birer
kefaret anlatis1 cercevesinden yararlanmaktadir, icinde itiraf, telafi eylemleri ve kimlik
doniistimii iddias1 barindiran bir hikayedir, fakat sdylemlerini farkli baglamlara ve hedef
kitlelere gore uyarlamaktadir. Tolstoy’un romani kisisel ahlak ve maneviyat diizleminde isler,
sucu ve bagist derinlemesine islerken; kurumsal anlatilar, kamusal giiven ve kurumsal etik
diizleminde hareket eder, seffaflik, hesap verebilirlik ve paydaslara yenilenmis taahhiitler

vurgular.
Ana bulgular su sekilde 6zetlenebilir:

e Yapilandirilmis Kefaret Anlatilari: Dirilis romaninda da kurumsal kampanyalarda da
anlat1 yapisi, ahlaki bir basarisizliktan iyilesmeye giden bir yolu izler. Bu da agik bir
hatanin kabulii (itiraf/6ziir), zararin giderilmesine yonelik somut adimlar (diizeltici

eylem/kefaret) ve degisen bir kimlik veya amag¢ beyani (yeniden dogus/yeniden
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markalama) icerir. Calisma bu unsurlar1 her iki alanda haritalandirmis, 6rnegin
Nehludov’un gozyaslar1 icinde dile getirdigi “beni affet” yakarisinin (Tolstoy,
1899/1995) islevsel olarak Wells Fargo’nun “giiveninizi yitirdik... geri kazanmak
onceligimiz” seklindeki kamusal itirafina (Peltz, 2018) denk diistiigiinii géstermistir —
biri bireysel, digeri kurumsal (kolektif) 6znenin giiveni suistimal ettigini itiraf ettigi bir

donum noktasidir.

Tematik Kodlama Paralellikleri: Nitel kodlama, tematik paralellikleri aciga
cikarmistir: itiraf, kefaret, kimlik doniisiimii ve ahlaki sdylem unsurlar1 her ikisinde de
bulunur. Ancak bunlarin ifade edilisi farklidir. Romanda itiraf son derece kisisel ve
detaylidir; kurumsal beyanlarda ise kolektif ve kisadir. Kimlik doniisiimii romanda igsel
manevi degisim ve hayat tarz1 degisikligiyle (Nehludov servetini dagitir) gosterilirken;
bir sirkette bu kiiltiir/politika degisimleri ve marka sdylemi degisimleriyle kendini
gosterir. Her iki alanda sorumluluk temasi1 giiclii bi¢imde ortaya ¢ikmigtir — Nehludov
kendi gilinahinin sorumlulugunu istlenir, Volkswagen ve Wells Fargo defalarca

sorumluluk tistlenme vurgusu yapar (Ricoeur, 1992; Peltz, 2018).

Sozciiksel ve Retorik Degisimler: Dilde belirgin bir degis tokus vardir: Tolstoy’un
manevi ve duygusal dili, kurumsal PR metinlerinde yerini sekiiler ve yonetsel bir dile
birakir. Bu calisma, affetmek ve Tanri kelimelerinin romani adeta doldurdugunu ama
sirket metinlerinde bunlarin yerine giiven ve hesap verebilirlik gibi kelimelerin gectigini
nicel olarak gostermistir (bkz. Sekil 1). Retorik bakimdan, Tolstoy un anlatici sesi 6giit
verir ve empati kurar; kurumsal iletisimler ise ikna eder ve temin eder. Zamir analizi,
sirket Oziirlerinde biz kullaniminin yogun oldugunu (kurumsal aktorii birlestirip
sorumluluk aldirmak icin) ve siz ile dogrudan paydaslarin hedeflendigini gostermistir
(Peltz, 2018). Tolstoy’da ise dinamik daha ¢ok i¢sel (ben vs. vicdan veya diyalog i¢inde
ben vs. sen) olup anlatic1 yeri geldiginde biz diyerek okuyucuyu kolektif bir ahlaki
sorgulamaya dahil eder (Tolstoy, 1899/1995).

Anlati Inandincahig ve Ozgiinliigii: Kritik bir icgdrii, anlatilarin — edebi veya
kurumsal — ancak inandirici ve 6zgiin olduklarinda kefarete hizmet edebilecegidir.
Dirilis, psikolojik gergekgilik ve Tolstoy’un etik tefekkiirle kurguyu harmanlamasi
sayesinde inandiricidir (Nehludov’un doniisiimiine inaniriz ¢ilinkii sancili siireci adim
adim goriirtiz). Kurumsal anlatilar ise sozlerle eylemleri uyumlu tutmaya g¢alisarak
giivenilirlik arar — bu noktada vakalarimiz karmagsik bir tablo sunar. Volkswagen’in

kelimelerini eylemle desteklemesi (“daha iy1 olacagiz” sdyleminin dev yatirimlar ve
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liderlik degisimiyle cisim bulmasi) hikayesine agirlik kazandirmistir (Electric Mitten,
2019a); Wells Fargo’nun anlatist ise sonrasinda gelen ifsaatlar ve ilk oziirlerin
goniilsiizliigi yliziinden sekteye ugramistir (F. Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025). Bu,
ger¢ek diinyadaki ahlaki anlatilarin siirekli stnanmaya tabi oldugunu vurgular. Bir
sirketin kefaret hikayesi kapali bir metin degil, paydaslarla birlikte yazilmaya devam
eden bir anlatidir. Bu nedenle pratik bir ¢ikarim olarak, organizasyonlarin i¢ kiiltiirlerini
gercekten anlatinin degerlerine uygun hale getirmeleri gerekir (Hatch ve Schultz’un
vurguladigr gibi, kiiltiir-imaj uyumu esastir (Hatch ve Schultz, 2008). Aksi halde,

paydaslar bu anlatilar1 bos sdylem olarak goreceklerdir.

Akademik Kavramlarla Uyum: Caligmanin bulgulari, anlati etigi ve marka yonetimi
kuramlarimi destekler niteliktedir. MacIntyre’in iyilik arayisi olarak hayat fikri, hem
bireylerin hem de, benzetme yoluyla, organizasyonlarin ahlaki basarisizlik ve iyilesme
hikayeleri kurguladigin1 gosteren bu ¢alismadaki bulgular ile yankilanir (MacIntyre,
1981). Ricoeur’iin anlati kimligi, kurumsal kimlik sdyleminde bir karsilik bulur:
karakterlerin anlatisal kimlikleri oldugu gibi, markalar da bilingli bi¢imde anlatisal
kimlikler insa eder (6rn. Volkswagen skandal sonrasi kendini ¢evreci yenilik¢i olarak
tanimlamaya ¢alist1 — markanin kendisini yeniden hikayelemesi). Caligsma ayn1 zamanda
Benoit’nun itibar onarma teorisinin pratikte nasil isledigini somutlastirir: her iki sirket
de oziir (mortification) ve diizeltici eylem stratejilerini yogun big¢imde kullanmigtir
(Benoit, 2015); aralarindaki farklar (VW hizlica tiim stratejilere bagvururken, WF
baslangicta kaginma yoluna gidip sonra 6ziir ve diizeltmeye donmiistiir) bizim séylem
bulgularimiza da yansimistir (F. F. Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025; H. F. Alasmari,
2025; H. Alasmari, 2025). Bu karsilastirmali lens, bu stratejilerin dilsel ve anlatisal

diizlemde nasil tezahiir ettigine dair anlayisimiz1 derinlestirmektedir.

Bu arastirma, sOylem ve anlati analizinin geleneksel olarak ayri goriilen alanlara

uygulanmasinin degerini ortaya koymaktadir. Bir sirketin halka acik iletisimlerini bir anlati

karakterleri (sirket, CEO, miisteriler), olay orgiisii (skandal ve sonrasi) ve ahlaki bir ders olarak

okumak, sOylemin retorik etkinligi ve etik durusu konusunda i¢gorii saglamaktadir. Benzer

sekilde Tolstoy’un edebi eserini Oziir, itiraf ve kimlik (is etiginde sik tartisilan terimler)

perspektifiyle yeniden okuyarak, yapisini ve etkisini yeni sekilde ifade edebilmistir.

Calisma belirli vakalara odaklanmistir, bu da genelleme kabiliyetini sinirlayabilir.

Ilerideki arastirmalar, kurumsal vakalarin kapsamini genisletebilir (farkli sektorler veya farkli

sonuglar, ornegin hi¢ toparlanamayan sirketler ya da ahlaki bir anlati olmadan yeniden
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markalanmaya caligsanlar). Ayrica izleyici alimlamasini daha dogrudan dahil etmek de faydal
olabilir, anketler veya duygu analiziyle, belirli anlati unsurlarinin (6zriin varlig1 veya belirli
kelimelerin kullanim1 gibi) paydas affiyla nasil korelasyon gosterdigi nicel olarak 6l¢iilebilir.
Edebi tarafta, Dirilis roman1 benzeri diger “kefaret” romanlar1 (Dickens’in A Christmas Carol,
Dostoyevski’nin Sug¢ ve Ceza gibi) ile bir karsilagtirma yaparak itiraf ve kefaret anlatilarinin
daha genis Orilintiileri ¢ikarilabilir. Ardindan bu oriintiiler farkli organizasyonel baglamlara
benzetim yoluyla uygulanabilir (6rnegin Wells Fargo’nun dykiisii bir “ibret hikayesi” anlatisina

daha m1 benziyor, Volkswagen’inki bir “yenilik¢i kahraman” anlatisina m1?).

Son olarak, daha genis bir bakis agisiyla, bu karsilagtirma beseri bilimler ile isletme
yoOnetimi arasinda devam eden diyaloga katkida bulunmayi amaglamaktadir. CEO’larin ve
iletisimcilerin  edebiyattan hikaye anlatimi becerisi ve etik derinlik konusunda
Ogrenebilecekleri, edebiyat arastirmacilarinin da gercek diinya anlatilarini inceleyerek
hikayelerin toplum genelinde davranis ve algilari nasil sekillendirdigini daha iyi anlayabilecegi
fikrini destekler. Ornegin, isletme etigi egitimine anlat1 etigi derslerini entegre etmek, gelecegin
liderlerinin kurumsal 6ziirleri ele alis bigimini gelistirebilir, daha empatik ve daha az yasalardan
kacan kisilere doniistiirebilir. Tersine, edebiyat siniflarinda kurumsal 6ziir konusmalarini
coziimlemek, Ogrencilerin anlati samimiyeti ve izleyici manipiilasyonu konusunda elestirel

diistinme becerilerini keskinlestirebilir.

Karsilagtirmali analiz, ahlaki yenilenme igeriginin benzer olsa da bi¢cim ve icranin
baglam nedeniyle farklilik gosterdigini ortaya koymaktadir. Birkag ©nemli c¢ikarim

belirmektedir:

Anlati Kapsami ve Derinligi: Dirilis romani, bireyin ahlaki yeniden dogusunu derinlemesine
ele alir, okuyucuya doniistimiin her niiansin1 hissettirir. Kurumsal iletisimler ise yapis1 geregi,
daha s1g bir anlat1 derinliginde ¢aligir, mesajlar kisaltilmis ve basmakalip gelebilir (“sézlerden
cok eylemler onemlidir” tarzi kliseler). Bu durum algilanan 6zgiinliigii etkileyebilir. Tolstoy un
okurlari, Nehludov’un davranis degisikligini yiizlerce sayfa boyunca gozlemlediklerinden
doniisiimiine inanirlar, paydaslar ise bir sirketin yeni anlatisina genellikle kisa bir kampanya ve
sonrasindaki politika degisiklikleri haberleri ile ikna olmak durumundadirlar. Bu da, anlat1 ile
eylem tutarliligina muazzam bir yilik bindirir. “Yeniden dogduk” ilanindan sonra gelecek en
ufak bir skandal, kamuoyunun tiim anlatiy1 samimiyetsiz olarak gdérmesine yol agabilir (“Beni
bir kez kandirdin, ikincisinde utang bana ait” hissiyati1). Edebiyatta ise bir karakterin arada

sendelemesi, kefaret yolculugunun bir pargasi olarak islenebilir (mesela Nehludov bir ara
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Marietta cazibesine kapilir ama sonra kendini toparlar (Tolstoy, 1899/1995). Kurumsal hayatta

ise ikinci bir skandal, giivenilirligi perisan edebilir, paydaslar muhtemelen affetmez.

itiraf vs. Taahhiit Kullanim: Tolstoy, itiraf ve vicdan hesaplasmasini 6zii itibariyla
olumlu bir eylem olarak vurgular (ruhu arindirir). Sirketler, itirafi daha aragsal kullanir, giiven
insasinin bir baslangici olarak (hem paydaslarin gonliinii almak hem de tartismay ileri tasimak
icin). Kurumsal oziirler, birden fazla kitleye yoneliktir. Hem kamuoyu/miisteri tarafina
pismanlik hem de diizenleyici/ hukuki tarafa “biz diizeliyoruz” mesaji vardir. Bu cifte retorik
islev, bir celiski yaratabilir. Samimi bir pismanlik, gosterissiz ve reklamsiz olmay1
gerektirebilir, fakat PR kampanyasi dogasi geregi kendini tanitan bir hamledir (kendi
pismanligin1 pazarlamak gibi). Nitekim medya yorumlarinda bu dinamik dile getirilmistir.
Ornegin bir danisman “o zamanlar reklamlari sahtesiydi, simdi bu reklamlarin sahte olmadigin
gosteren ne?” diyerek siliphe dile getirmistir (Peltz, 2018). Esasen, kurumsal anlati, “sadece s6z”
oldugu yoniindeki siipheyi yenmek zorundadir. Bunu yapmanin yolu, goriildiigii iizere
kelimeleri somut eylem ve degisikliklerle desteklemektir, anlatiy1 kanitlanabilir gerceklere
dayandirmak gerekmektedir (satis kotasini kaldirdik, yiizlerce elektrikli model ¢ikariyoruz vb.)
(Peltz, 2018; Electric Mitten, 2019a).

Kuramsal Yansimalar - Anlati Kimligi: MacIntyre’in insan yasamini iyiye yonelik
bir anlati1 arayis1 olarak gorme fikri, Nehludov’un Oykiisiiyle tam uyusmaktadir. Karakter,
hayatina yeni bir ahlaki amac¢ bulur. Peki bu kuram bir sirkete ne derece uyarlanabilir? Bir
sirketin “yagsami”nin bir anlat1 oldugu iddiasi, marka insasiyla kurgulanir. Hatch ve Schultz’un
vizyon, kiiltiir, imaj uyumu fikri, bu ¢aligmanin bulgulariyla 6rtiismektedir. Hem VW hem WF
0ziinde vizyonlariyla kiiltiir ve imajlarinin uyumsuzlastigini itiraf etmis, yeniden markalama ile
bunlar1 tekrar dengelemeyi hedeflemistir (6rnegin WF’nin deger sdylemleri kagit {istiinde
iyiydi ama kiiltiirde yasatilmiyordu; “Re-Established” kampanyas1 bunun itirafi ve telafisiydi).
Anlati, bu yeniden dengelenmenin sinyalini vermeye yarar. Anlati kimligi perspektifinden,
Volkswagen 2015’te parcalanmis bir kimlige sahipti (“temiz dizel sampiyonu” imaj1 vs. fiilen
cevreyi kirletmesi), sdylem ve eylem yoluyla markasini gilivenilir, ilerici bir {iretici olarak
yeniden yapilandirmaya ¢alisti. Bu, sirketin kasitli bir kendini anlatmasidir, adeta “artik gercek
benligimizi bulduk” veya “kendimizi yeniden tanimliyoruz” demektedir. Zaman icinde
paydaslar bu anlatiy1 kabul edecek veya reddedecektir. Bu tiir ¢abalarin basarisi, degisken
olabilir. Kimi markalar (Johnson ve Johnson, 1982 Tylenol krizi gibi) hizli ve diiriist
aksiyonlarla efsanevi giiven yenileme hikayeleri yazmistir. Kimi markalar (Wells Fargo gibi),

yeniden markalama sirasinda dahi yeni skandallar ortaya ¢iktigindan (“Wells Fargo’nun son

90



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Say1 / Special Issue, Ekim / October 2025

sorunu, yeniden markalama kampanyasi siirerken ortaya ¢ikt1” gibi mansetler (Berman, 2018)

giiveni tekrar tekrar sarsmistir, bu da anlatinin inandiriciligina zarar vermektedir.

Kamusal Affetme vs. Edebi Coziilme: Dirilis romaninda affetme, kisisel bir mesele
olup nihayetinde belli Olgiide gerceklesir (Maslova, Nehludov’u kendi acisindan affeder;
Nehludov da manevi anlamda affedildigini hisseder). Kurumsal diinyada affetme, paydaslarin
sirkete yeniden giiven duymasi demektir. Bu da miisteri sadakati, marka itibar anketleri vb. ile
Ol¢iilebilir. Zira yapilan akademik calismalar dogrudan bu vakalar1 karsilagtirmis ve VW nin
stratejisinin WF ninkinden daha etkili oldugunu sonucuna varmistir (VW “krizi daha iyi kontrol
etti”, WF ise baslangigtaki uygunsuz ve yetersiz yaklasimiyla daha fazla zarar gordii) (F.
Alasmari, 2025; H. Alasmari, 2025). Ozetle anlatinin igtenligi ve agiklig1 ile zamaninda
aksiyon, paydas affinda etkilidir. Volkswagen’in nispeten kapsamli yaklagimi (6ziir + kesin
adimlar + bariz strateji degisikligi) satislarin1 ve itibarini daha hizli toparlamasini saglamistir.
Wells Fargo’nun daha yavas ve savunmaci baglangici, uzun siireli giivensizlikle sonuglanmistir.
Bu, anlat1 kuramryla uyumludur. lyi kurulmus bir kefaret dykiisii (acik kabullenme ve ¢dziimle
neticelenen) tiiketiciyi tatmin eder ve ikna eder. Eksik veya goniilsiiz bir anlati, tiiketicileri
tatmin etmez. Dinleyiciler (ister roman okuru ister tiiketici olsun) kefaret hikayesinde belirli
doniim noktalar1 bekler, eger bir kritik nokta atlanirsa (6rnegin agikca “yanlis yaptik”

dememek), anlatinin etkisini diistirebilir.

Elestirel Soylem Perspektifi — Gii¢c ve Cerceveleme: Tolstoy yazar olarak anlatisina
tam hakimdir ve kurumlar1 acimasizca tasvir ederek (hapishaneler, mahkemeler) kendi ahlaki
giindemine hizmet eder (Tolstoy, 1899/1995). Sirketler ise dissal gii¢ yapilartyla cevrilidir,
sOylemleriyle ayn1 anda hem diizenleyicileri, hem yatirimcilari, hem miisterileri memnun
etmeleri gerekir. Bu nedenle soOylemleri kacinilmaz bicimde daha hesapli, daha
“hesaplanmig”tir. Ayrica sirket anlatilar1 genellikle krizi kendi istedikleri ¢er¢evede yeniden
tamimlamaya calisirlar. Ornegin skandala “hata” veya “sorun” demek, yumusak bir
cercevelemedir, kimi elestirmenler veya magdurlar ise bunun “dolandiricilik” veya “‘su¢”
oldugunu soyleyebilirler. Sirketler, devasa reklam biitceleri ve PR calismalariyla hikayeyi
istedikleri sekle sokma giiciinii kullanirlar. Ancak bu gii¢ mutlak degildir, medya ve kamuoyu
soylemi bunu sorgulayabilir (6rnegin “Wells Fargo’nun yeniden markalamasi yetmez” diyen
kose yazilart ¢ikmistir). Bu anlamda kamusal alanda bir anlati catigmasi yasanir, oysa
romandaki anlati tekildir ve kendi i¢inde tutarlhidir. Bu fark, kurumsal kefaret anlatilarinin kamu

alimia 6zellikle duyarli olmas1 demektir. Sirketler, stipheciligi 6ngérmeli ve gidermelidir (bu

yiizden somut adimlara ve bazen li¢lincii taraf onaylarina yer verilir).
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Son olarak, etik agidan bakildiginda, Tolstoy’un eseri de kurumsal yeniden markalama
anlatilar1 da su soruyu giindeme getirir: affedilmek i¢in ne gerekir? Tolstoy kisaca soyle cevap
vermektedir, icten pismanlik, 6zveri ve ahlaki ilkelere adanmislik (istelik sonunda klasik
anlamda kazang yerine manevi bir huzur elde edilse bile, Nehludov geleneksel “mutlu son” ile
odiillendirilmez ama aydinlanir). Sirketler i¢in beklenti, samimi 6ziir, zarar gérenlere tazmin,
icsel reformlar ve verilen sozlere siirekli riayet seklinde siralanabilir. Yani igletmelerin
“yeniden dogusu”, bir anlatici ya da ilahi miidahaleyle tescillenmez, yarin atacaklar1 adimlarla
her giin yeniden kanitlanmalidir. Bu noktada en Onemli fark gozlemlenebilmektedir.
Nehludov’un hikayesi manevi aydinlanmayla biter, bir sirket ise gercek diinyada yasamaya
devam eder ve giiven her an yeniden kaybedilebilir. Bu yiizden kurumsal anlatilar genellikle
yolun devam ettigini kabul eden bir dil kullanir (6rn. “ilk adim” (D’Orazio, 2015), “yapacak
daha ¢ok isimiz var biliyoruz” (Peltz, 2018) gibi ifadelerle, zaferi erken ilan etme kibri olmadan

yola devam ettiklerini sdylerler).

Sonug olarak ¢aligma, ister bireysel ister kurumsal baglamda olsun, kefaret ve yeniden
dogus anlatilarinin etik iletisimde nasil isledigini ortaya koymaktadir. Bulgular, bireysel
diizeyde vicdan ve manevi doniisiimiin; kurumsal diizeyde ise giiven, hesap verebilirlik ve
kiiltiirel uyumun 6ne ¢iktigin1 gdstermektedir. Bununla birlikte arastirma, yalnizca belirli
vakalara odaklanmis olup, genellenebilirlik simirlidir. Ozellikle kiiltiirlerarasi iletisim boyutu
bu calismada dogrudan incelenmemistir; farkl: kiiltiirel baglamlarda kefaret anlatilarinin nasil
cergevelenecegi konusu gelecekteki aragtirmalara birakilmaktadir. Bu sinirliliklara ragmen,
makale hem edebiyat hem de is diinyas1 i¢in degerli bir kesisim noktasi sunmakta, kriz
iletisiminin anlatisal boyutunu vurgulayarak akademik literatlire ve uygulamaya 6zgiin katkilar

saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study explores the intersections between literary discourse and corporate
communication by conducting a comparative discourse analysis of Leo Tolstoy’s Resurrection
(1899) and rebranding campaigns of major corporations following ethical scandals. It seeks to
answer a central research question: Can the moral transformation of a fictional protagonist be
structurally and rhetorically aligned with the ethical redemption narratives of corporations
attempting to restore their public image? The analysis engages with narrative ethics, critical
discourse theory, and corporate branding literature to understand how narratives of confession,
atonement, and identity reconstruction function across literary and business contexts.

Tolstoy’s Resurrection centers on Prince Dmitri Nehludov’s moral awakening as he
seeks forgiveness and spiritual renewal after wronging Katerina Maslova, a woman he seduced
and abandoned in his youth. The novel unfolds as a deeply introspective journey of guilt,
confession, and atonement, culminating in Nehludov’s decision to relinquish his aristocratic
privilege and accompany Maslova to Siberia as an act of moral reparation. Tolstoy employs a
rich ethical vocabulary, narrative omniscience, and spiritual framing to illustrate a profound
inner transformation. The novel's language is steeped in religious and philosophical allusions,
underscoring repentance, justice, and conscience themes.

In contrast, modern corporations involved in ethical scandals also attempt to construct
moral redemption arcs—albeit in highly strategic and secularized ways. This study focuses on
two emblematic cases: Volkswagen’s response to the 2015 Dieselgate emissions scandal, and
Wells Fargo’s reaction to the 2016 fake accounts controversy. Both companies launched large-
scale rebranding efforts (e.g., Volkswagen’s “Drive Bigger” campaign and Wells Fargo’s “Re-
Established” initiative), which employed rhetorical strategies such as public apologies,
reaffirmation of values, and promises of reform. These campaigns were analysed as corporate
narratives aimed at restoring stakeholder trust and reconstructing damaged institutional
identities.

Methodologically, the study combines qualitative content analysis, critical discourse
analysis, and lexical frequency analysis. Textual data were drawn from a close reading of
Resurrection (in its Maude English translation) and publicly available corporate
communications, including CEO statements, press releases, and advertising materials. The
analysis identified thematic parallels between the literary and corporate texts, focusing on six
core dimensions: (1) Confession and acknowledgment of wrongdoing, (2) Expressions of guilt
or remorse, (3) Acts of atonement or reparation, (4) Transformation of identity, (5) Ethical and
moral vocabulary, and (6) Narrative perspective and audience positioning.

The findings reveal both striking similarities and essential divergences. In both domains,
narratives are structured around a moral fall followed by an attempt at redemption. Nehludov’s
confession mirrors the tone of public corporate apologies; both employ narrative devices such
as time-stamped transformation (“a new beginning,” “a different man/company”) and the
mobilization of pathos. However, the rhetorical registers differ significantly. Resurrection uses
spiritual language, referencing God, sin, and divine justice, while corporate discourse favors
secular terms such as trust, responsibility, and transparency. Moreover, the pronoun usage
varies notably: whereas the novel oscillates between third-person narration and first-person
inner monologue, corporate texts predominantly use the first-person plural (“we”’) and address
the audience directly as “you.”
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2

Lexical analysis further supports these observations. Religious terms like “God,” “sin,
“soul,” and “forgiveness” dominate Resurrection, while corporate documents rely heavily on
terms such as “accountability,” “trust,” “values,” and “commitment.” The difference in
narrative modality is also evident: Nehludov’s language is reflective and imperative, driven by
a sense of moral necessity, whereas corporate statements often employ mitigated modality (e.g.,
“we hope,” “we strive”) to soften commitments.

2 <6

By mapping these narrative strategies across both domains, the study demonstrates that
post-crisis corporate rebranding can function as a form of “narrative resurrection,” contingent
upon perceived sincerity and ethical coherence. If stakeholders perceive the redemption
narrative as performative or superficial, it risks being dismissed as public relations rhetoric.
Conversely, when narrative structure aligns with verifiable actions and symbolic shifts in
corporate identity, the story gains persuasive power and can aid in reputational recovery.

This research contributes to interdisciplinary scholarship by linking literary theory with
organizational communication and marketing. It underscores the value of narrative discourse
analysis for examining how institutions construct ethical identities in the wake of scandal.
Furthermore, it provides practical implications for corporate communication professionals
designing redemption narratives that resonate with ethically conscious audiences. Ultimately,
the study suggests that effective rebranding after an ethical crisis requires more than strategic
storytelling; it demands narrative integrity, alignment with values, and sustained moral
commitment.
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Abstract

This article examines the influence of Leo Tolstoy’s literary legacy on Turkish
cinema through both direct adaptations and subtler thematic resonances. It
focuses on several case studies — including the classic melodrama Dudaktan
Kalbe and acclaimed art films such as Uzak (Distant), Mayis Sikintisi (Clouds of
May), and Kiif (Mold) — to explore how Tolstoyan motifs of moral struggle,
philosophical inquiry, and realistic storytelling have been transposed into
Turkish film narratives. Drawing on adaptation theory and theories of
transnational literary influence, the article places Tolstoy’s impact in the broader
context of Turkish literature and culture, where Russian novels have long held a
place of honor. The core argument, based on comparative literary and film
analysis, is that Turkish filmmakers have not simply imitated Tolstoy’s works.
Instead, they have interpreted and reinvented Tolstoyan themes to reflect local
realities. The discussion highlights moral and philosophical parallels: the tension
between ethical duty and personal desire, the contrast between rural and urban
life, and the search for spiritual meaning. It also notes stylistic parallels in
narrative realism and understatement. The article concludes that Tolstoy’s
humanist spirit finds new life in Turkish cinema, demonstrating the enduring
power of cross-cultural literary influence. The article also suggests directions for
further research. These include examining Russian literary adaptations in other
non-Western cinemas and analyzing how literary translators and critics mediate
such cross-cultural artistic dialogues.

Oz

Bu makale, Lev Tolstoy’un edebi mirasiin Tiirk sinemasi tizerindeki etkisini
hem dogrudan uyarlamalar hem de daha ince tematik yansimalar iizerinden
incelemektedir. Calismada Dudaktan Kalbe adli klasik melodramin yani sira
Uzak, Mayis Sikintisi ve Kiif gibi sanat filmleri ele alinarak, Tolstoycu ahlaki
catisma, felsefi sorgulama ve gercekei anlati unsurlarinin Tiirk film anlatilarina
nasil aktarildigi tartisilmaktadir. Uyarlama kurami ve ulusotesi edebi etki
yaklagimlarina dayanarak, makale Tolstoy’un etkisini Rus romanlarinin Tiirk
edebiyat1 ve kiiltlirtindeki tarihsel onemine baglamaktadir. Temel sav, Tiirk
sinemacilarin Tolstoy’un eserlerini basitge taklit etmedigi; aksine, Tolstoycu
temalar1 yerel gergeklikleri yansitacak bi¢imde yorumlayip yeniden insa
ettikleridir. Calisma, ahlaki ve felsefi paralelliklere dikkat ¢eker: etik gorev ile
kisisel arzu arasindaki gerilim, kirsal ve kentsel yasamin karsitligr ve manevi
anlam arayisi. Ayrica, gercekgei anlatim ve sade tislup gibi bigimsel benzerliklere
isaret edilmektedir. Makale, Tolstoy’un hiimanist ruhunun Tiirk sinemasinda
yeniden hayat buldugunu ve edebiyatlar arasi etkilesimin kalic1 giiciinii ortaya
koydugunu savunmaktadir. Ayrica ileride yapilacak arastirmalar igin, Rus
edebiyati uyarlamalarinin diger Bati-dis1 sinemalarda incelenmesi ve edebi

cevirmenler ile elestirmenlerin bu tiir kiiltlirleraras1 sanatsal diyaloglar1 nasil
aracilik ettigi onerilmektedir.
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1. INTRODUCTION

Leo Tolstoy (1828-1910) is renowned as one of the world’s greatest novelists, and his
influence extends far beyond Russia’s borders. In Tiirkiye — a country with historically deep
intellectual ties to Russian literature — Tolstoy’s works have inspired generations of readers
and writers. Yet his impact on Turkish cinema remains less examined. This study seeks to fill
that gap by exploring how Tolstoy’s themes and narrative style have been adapted or echoed in
Turkish films. Rather than focusing on straightforward film adaptations of Tolstoy’s novels
(which are relatively rare and considered challenging), the emphasis here is on transpositional
influence: how Turkish filmmakers have woven Tolstoyan moral and philosophical motifs into

original stories and characters on screen.

In approaching this topic, the article uses an interdisciplinary approach, blending literary
and film analysis. It begins with an overview of Tolstoy’s literary influence in Tiirkiye,
establishing the cultural and historical context in which Turkish artists encountered Tolstoy.
This is followed by a discussion of relevant theoretical perspectives — including adaptation
theory and ideas of transnational literary influence — to frame how a 19th-century Russian
author’s ideas can travel across languages and media. The core of the article is devoted to case
studies of selected Turkish films that exemplify Tolstoyan themes. These case studies draw
parallels to Tolstoy’s texts and examine the films’ narratives, characters, and cinematic style.

This approach illustrates a blend of comparative literature and film studies methods.

Through these case studies, I argue that Tolstoy’s legacy in Turkish cinema appears not
in direct plot retellings, but in a shared ethical and aesthetic sensibility. Themes central to
Tolstoy — such as the conflict between personal passion and moral duty, the critique of social
pretension, the redemptive value of close family and rural life, and the quest for spiritual truth
— find resonant expression on the Turkish screen. Moreover, the stylistic hallmarks of Tolstoy’s
prose — a realistic, unvarnished depiction of life that invites reflection without didactic intrusion
— are mirrored in the restrained, human-focused approach of many Turkish directors. By
highlighting these connections, the article contributes to adaptation studies by showing how
literary influence can operate transnationally, even without formal adaptation. It also broadens
our understanding of Turkish cinema’s literary engagements, showing that its “source texts”

include not only local novels or Western classics but also masterpieces of Russian literature.

Ultimately, examining Tolstoy in Turkish cinema shows the vitality of cross-cultural

artistic exchange. Just as Tolstoy’s novels have been translated and cherished in Tiirkiye for
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over a century, his ideas have been “translated” into new artistic forms by Turkish filmmakers.
The conclusion synthesizes the findings and suggests avenues for further research. For example,
it proposes investigating other Russian literary influences in Turkish arts or comparing
Tolstoy’s cinematic legacy in different national contexts. By tracing the dialogue between
Tolstoy’s humanism and Turkish cinematic narratives, the study illuminates both the universal
and the local dimensions of storytelling — how an artistic vision can travel across time, space,

and media to find new life in a distant land.
2. TOLSTOY’S LITERARY INFLUENCE IN TURKIYE

Tolstoy’s influence in Tiirkiye predates cinema and is rooted in a rich tradition of literary
exchange. By the early 20th century, translations of Tolstoy’s works into Turkish had become
increasingly common, contributing to his growing impact on Turkish readers and writers. One
scholarly survey notes that “Tolstoy was increasingly translated into Turkish during this period,
therefore enjoying greater influence, and is still one of the most-read Russian authors in Tiirkiye
today” (Arslan, 2024). Notably, Tolstoy’s shorter moral tales have also found enduring
popularity; for example, What Men Live By — Tolstoy’s 1885 parable about faith and humanity
— remains “highly popular among twenty-first-century Turkish youth” (Arslan, 2024). Such
widespread readership attests to the resonance of Tolstoy’s humanist themes with Turkish

cultural values.

The Turkish fascination with Russian literature dates back to at least the late Ottoman
era and gained momentum in the early Republican period. In the 1940s, state-sponsored
translation bureaus undertook massive projects to render world classics into Turkish as part of
a nation-building and modernization effort. Russian novels were prominent among these.
Tiirkiye’s early Republican intelligentsia viewed Russian realist literature as a model for
socially engaged art, and writers like Tolstoy and Dostoevsky were translated alongside French
and English classics. Translation was a modernization tool — as scholar Hiilya Arslan notes, it
“drew cultural values closer” and introduced new ideas into Turkish literature (Arslan, 2024).
In this climate, Tolstoy’s ethical and spiritual inquiries found a receptive audience. Turkish
literary journals and critics engaged with Tolstoy’s philosophy, and his works reached not only

Istanbul but also schools and institutions nationwide.

Many prominent Turkish writers of the early 20th century openly acknowledged
Tolstoy’s impact on their creative development. A recent study reports that “Turkish writers

like Resat Nuri Giintekin, Halit Fahri Ozansoy, Sabahattin Ali confessed that Tolstoy had a
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profound impact on their literary creativity” (Yalginkaya, 2018, p.219). Resat Nuri Giintekin —
a leading novelist of the 1920s and 30s — not only admired Tolstoy but even wrote a book about
him. In 1933, Resat Nuri published Tolstoy, Art and Us (Lev Tolstoy, Sanati ve Biz), reflecting
on the Russian master’s ideas. He dedicated the study to Tolstoy’s memory, ending it with a
chapter titled “Tolstoy’s Main Ideas” which emphasized “the moral quest and depth of ethical
excitement” in Tolstoy’s works (Gilintekin, 1962, p. 232). This is telling: the author of Calikusu
(The Wren) and Dudaktan Kalbe regarded Tolstoy as a guiding light, especially in the realm of
moral and realist literature. Other writers, such as Sabahattin Ali (who penned the Turkish
classic Madonna in a Fur Coat), similarly drew inspiration from Tolstoy’s narratives of social

justice and individual conscience (Sifman, 2021, p. 221).

Tolstoy’s esteem in Tiirkiye was further enhanced by a historical perception: after
serving in the Crimean War, Tolstoy became a vocal critic of militarism and developed
sympathies that some in Tiirkiye interpreted as “pro-Turkish.” Turkish literary historians often
point out that, unlike Dostoevsky — who harbored Pan-Slavist antipathy toward the Ottomans
— Tolstoy grew into a friend of Turkish and Islamic culture (as some Turkish essays portray
him). Whether or not this view is fully accurate, it gave Turkish admirers another reason to see

Tolstoy as a kindred spirit who challenged Western imperial narratives.

By the mid-20th century, Tolstoy was firmly part of the Turkish literary canon in
translation. His works were taught in schools and circulated in affordable editions. Orhan
Pamuk, Tirkiye’s 2006 Nobel laureate in literature, recalls growing up reading Turkish
translations of Russian novels. Pamuk noted that reading a translated 1940s edition of a Russian
classic filled him with wonder, making him feel the events “as though they had all happened to
me for the first time.” Such recollections underscore that Russian literature —Tolstoy certainly

included — has been integral in shaping modern Turkish literary sensibilities.

In short, well before any film adaptations, Tolstoy’s themes of family, faith, social
inequality, and moral self-examination had already struck deep chords in Tiirkiye’s literary
circles. Tolstoy’s works found a receptive audience thanks to these historical and cultural ties
between Turkish and Russian literature. This backdrop helps us understand how Tolstoy’s
influence could later flow into Turkish cinema. Filmmakers of the late 20th and early 21st
centuries — many of them avid readers — inherited a tradition that revered Tolstoy as a master
of realism and ethics. It is not surprising, then, that echoes of Tolstoy appear in the stories they

chose to tell on screen and in their manner of storytelling.
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3. ADAPTATION THEORY AND TRANSNATIONAL INFLUENCE

Before examining specific films, it is useful to establish a theoretical framework for how
literary influence crosses borders and media. Adaptation studies traditionally looks at how
source texts are transformed into new works (often novels into films). In this case, however, we
are dealing with a broader and less direct phenomenon: the transnational migration of narrative
themes and styles — what we might call a cultural adaptation. Tolstoy’s influence on Turkish
cinema exemplifies how ideas can be transmitted and reimagined without a straightforward,
one-to-one adaptation of a specific work. Understanding this requires blending concepts from

adaptation theory with perspectives from world literature.

Linda Hutcheon’s theory of adaptation provides a helpful starting point. Hutcheon
defines adaptation in two ways: as a product (a work that openly acknowledges its relationship
to an earlier text) and as a process (the creative act of reinterpreting that text) (Hutcheon, 2006).
Crucially, Hutcheon emphasizes that adapters are “first interpreters and then creators.” That is,
an artist drawing on a prior work must first grapple with its meaning and then re-express it in a

new form.

In our context, Turkish filmmakers who channel Tolstoy are acting as interpreters of
Tolstoy’s themes and then as creators. For example, they might ask what War and Peace says
about society and morality, interpret those themes, and then weave them into an original
cinematic story. Even if they are not adapting a specific Tolstoy novel, they are still adapting

in a broader sense — appropriating and transforming elements of Tolstoy’s artistic vision.

Transnational adaptation adds another layer of complexity. Here, the transfer is not only
from page to screen, but also from one cultural context to another. Comparative literature often
discusses how works serve as symbolic capital when they travel. Pascale Casanova’s concept
of the “world republic of letters” suggests that nations import foreign literary prestige to
advance their own cultural projects (Maguire & McAteer, 2024). In Tiirkiye’s case, embracing
Tolstoy (and other Russian classics) was part of aligning with a vision of high culture and
modernity. But beyond institutional motives, there was an artistic kinship that transcended
borders: Turkish writers and filmmakers found that Tolstoy’s humanism and realism resonated

with Tiirkiye’s own experiences of social change, moral struggle, and spiritual quest.

A transnational adaptation perspective recognizes that when a story or theme crosses
into a new culture, it often changes to fit local realities. Strict fidelity to the source is less

relevant than the meaning the source offers in the new context. As adaptation theorists often
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note, adaptations — especially transcultural ones — are not copies but “repetitions with variation”
on the original. The Turkish films we are examining are not direct Tolstoy adaptations; rather,
they are original works that echo Tolstoy. This echoing is a kind of intertextual adaptation,
where themes, character archetypes, or moral questions from Tolstoy’s oeuvre are woven into
a different cultural fabric. Such adaptation-as-influence demands both interpretation and
creativity: Turkish artists identify what is universally compelling in Tolstoy (say, the struggle
of individuals against societal pressures) and then tailor it to Turkish settings, characters, and

cinematic language.

It is also important to note that influence is rarely unilateral or unmediated. Turkish
creators often encountered Tolstoy through the prism of local translators and critics. For
example, the early Republican translations of Tolstoy sometimes abridged spiritual passages or
highlighted anti-imperialist tones that resonated with Turkish nationalism. These translated
texts and commentaries acted as filters, shaping which Tolstoyan aspects stood out to Turkish
readers and artists. Adaptation theory reminds us that each adaptation is contingent on the
adapter’s context and goals. In Tiirkiye, the “adaptation” of Tolstoy often took on a moral-

philosophical bent, foregrounding ethical and social themes that spoke to Turkish audiences.

We can also view this in terms of reception theory: adaptation as an active form of
reception. Rather than passive consumption, Turkish filmmakers’ engagement with Tolstoy
was a creative reception that resulted in new works. This aligns with the idea of world literature
as “a series of active appropriations” by receiving cultures (Damrosch, 2003). Notably, Turkish
critic Berna Moran observed that early 20th-century Turkish novelists borrowed the
psychological depth of Russian novels to enrich Turkish fiction. In a similar way, Turkish
auteur filmmakers in the late 1990s and 2000s (such as Nuri Bilge Ceylan and Semih
Kaplanoglu) can be seen as actively appropriating the meditative, humanistic style of Tolstoy

and his contemporaries.

Interestingly, Turkish commentators have noted the difficulty of directly adapting
Tolstoy’s long novels to film. Writer Kaya Geng, for instance, argued that Tolstoy’s novels
“tend not to work in the world of cinema” as well as those of some other authors (Geng, 2014).
He cited Joe Wright’s lavish Hollywood adaptation of Anna Karenina (2012) which, despite its
visual splendor, left him yawning. Geng felt it was “too perfect, too glorious, too spectacular,”
lacking the modest, personal touch that gives cinema its impact. This critique highlights a
crucial point: Tolstoy’s greatness lies in a profound truthfulness and simplicity, which can be

lost on screen if a film opts for grandiosity over intimacy. The suggestion is that Tolstoy’s spirit
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is better captured in films that organically absorb his themes rather than in expensive, literal
retellings of his plots. In other words, a small Turkish art film about ordinary people might
convey Tolstoyan sincerity more effectively than a big-budget adaptation of War and Peace.
This insight helps explain the focus of this article: by examining Turkish films that channel
Tolstoyan elements in their own original stories, we might see a closer alignment with Tolstoy’s

ethos than in some official adaptations.

In summary, this article treats adaptation as a broad, dynamic phenomenon that includes
cross-cultural inspiration. Turkish cinema’s engagement with Tolstoy exemplifies adaptation
as a conversation — a conversation across languages (Russian to Turkish), across media
(literature to film), and across time (19th century to 21st century). The case studies that follow
will illustrate this conversation in practice. We will see how key Tolstoyan ideas find new
expression on the Turkish screen. By focusing specifically on Tolstoy’s influence (distinct from
the influence of other Russian authors like Chekhov or Dostoevsky, as discussed later), we can
observe how Turkish filmmakers aligned themselves with Tolstoy’s brand of humanism and

realism, adapting it to a Turkish idiom and concerns.
4. TOLSTOYAN THEMES IN TURKISH CINEMA: CASE STUDIES

To ground these ideas, let us turn to specific Turkish films that exemplify Tolstoyan influence.
Each case study highlights how a Tolstoyan motif or thematic complex has been adapted into a

Turkish cultural context and cinematic form.
4.1. DUDAKTAN KALBE: A MELODRAMA OF ETHICS AND AMBITION

One of the earliest examples of Tolstoy’s influence in Turkish storytelling came
indirectly through literature. Dudaktan Kalbe (From the Lips to the Heart) was originally a
1923 Turkish novel by Resat Nuri Gilintekin, and it bears the unmistakable imprint of Tolstoyan
romanticism and moral inquiry. This story — later adapted into a film in 1965 (directed by Liitfi
O. Akad) and a television series in 2007 — centers on a love triangle and the moral choices of
its protagonists. On the surface, Dudaktan Kalbe is a romantic melodrama, but at its core it
grapples with questions Tolstoy himself explored: the struggle between ethical loyalty and

personal desire, and the conflict between ambition and integrity.

Contemporaries of Resat Nuri observed that Dudaktan Kalbe “recalls the pathos and
romance of Leo Tolstoy’s novels.” In other words, the novel’s melancholy tone and emotional

sincerity felt Tolstoyan. Indeed, the arc of the main character, Kenan, resembles an inner moral
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conflict Tolstoy might have written. Kenan abandons his first love, Lamia, to pursue fame as a

violinist, giving in to vanity and ambition. He later becomes haunted by regret over this choice.

Kenan’s trajectory calls to mind Tolstoyan protagonists who sacrifice personal
happiness due to ego or social pressure and then face spiritual consequences. One is reminded
of Anna Karenina or Prince Andrei in War and Peace, who feel the emptiness of worldly
success or passion when it clashes with their conscience. Kenan eventually realizes that his
ambition cost him a genuine love. This epiphany parallels Tolstoy’s characters discovering the

hollowness of status and the supreme value of authentic human connection.

Additionally, the novel’s sympathetic portrayal of Lamia — an orphaned girl treated
almost like a servant by her relatives— echoes Tolstoy’s compassion for the downtrodden and
innocent. In Resurrection and other works, Tolstoy often highlighted the plight of young women
or peasants wronged by those in power. Dudaktan Kalbe similarly critiques the strict class and

gender norms of its time through Lamia’s suffering and quiet dignity.

It is no accident that Dudaktan Kalbe contains these Tolstoyan elements, given Resat
Nuri Giintekin’s admiration for Tolstoy. As noted earlier, Resat Nuri was deeply influenced by
Tolstoy’s moral vision. In 1933, he praised “the moral quest and depth of ethical excitement”
in Tolstoy’s fiction — an outlook he poured into his own writing. Thus, Dudaktan Kalbe has a
moral didacticism alongside its love story: it implicitly asks whether ambition and material
success are worth the loss of integrity and love. That question is Tolstoyan to the core. (It recalls
the lesson of Tolstoy’s The Death of Ivan Ilyich — that chasing social approval can lead to
spiritual ruin.) Kenan’s fate in Dudaktan Kalbe serves as a moral parable: he must live knowing
he betrayed his better nature. This outcome is a poignant commentary on the cost of choosing

vanity over love — a theme Tolstoy would certainly recognize.

When Dudaktan Kalbe was adapted to film in 1965, its Tolstoyan undertones remained
intact. Turkish cinema in the 1960s was full of melodramas, and Dudaktan Kalbe fits into the
Yesilcam melodrama tradition (Yesilgam being Tiirkiye’s version of classic Hollywood).
Despite the tear-jerking plot devices, the film stays focused on moral character and personal
growth rather than on contrived coincidences or spectacle. The conflicts are resolved not by a

deus ex machina, but by Kenan’s own journey of repentance and self-awareness.

In the film’s climax, Kenan is confronted with the harm his selfishness has caused.
Director Liitfi Akad emphasizes this moment through simple, intimate cinematography. The

camera holds a close-up on Kenan’s face as he realizes what he has lost, allowing the actor’s
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expressions to convey his remorse. This unembellished focus on the character’s inner change
is very Tolstoyan: it mirrors how Tolstoy would hone in on a character’s moral awakening.
Kenan’s confrontation with his guilt leads to contrition and an attempt at atonement — a
resolution that aligns with Tolstoy’s belief in personal redemption through moral self-

realization.

This Tolstoyan resonance can be underscored by comparing the film’s dialogue to
Tolstoy’s own writing. In Resurrection, Tolstoy’s protagonist Nekhlyudov undergoes a harsh
self-reckoning. Tolstoy writes that Nekhlyudov realized “all these things appeared so simple,
so clear, so unquestionable, and at the same time, all his life was so contrary to them” (Tolstoy,
1899/2009, p. 174). In Akad’s Dudaktan Kalbe, Kenan has a similar epiphany. He laments,
“What have I gained from fame? I lost everything real in my life.” In that line, Kenan recognizes
that chasing fame led him to abandon authenticity and love. This confession closely mirrors
Nekhlyudov’s regret at straying from life’s simple moral truths. The comparison highlights how
Dudaktan Kalbe — through Resat Nuri’s Tolstoy-inspired story and Akad’s cinematic

interpretation— functions as a Tolstoyan melodrama of moral choice and consequence.
4.2. UZAK (DISTANT): ALIENATION AND THE SEARCH FOR MEANING

Nuri Bilge Ceylan’s Uzak (Distant, 2002) is a quiet, contemplative film that might
initially seem far removed from Tolstoy’s 19th-century world. The film is a minimalist
portrayal of two cousins: Mahmut, a middle-aged commercial photographer in Istanbul, and
Yusuf, a young factory worker from a provincial town who comes to the city to look for work.
Uzak unfolds in long, patiently observed scenes with sparse dialogue. It chronicles the growing
emotional distance between the two men as they fail to connect and gradually retreat into their
own loneliness. The film, which won the Grand Prix at Cannes in 2003, is often described as
Chekhovian in its atmosphere, echoing Anton Chekhov’s short stories. Ceylan himself has
acknowledged Chekhov as a major influence (he even dedicated his earlier film Clouds of May
to Chekhov). However, alongside the Chekhovian elements, there are Tolstoyan currents

running through Uzak, evident in its themes and moral underpinnings.

One central theme of Uzak is the contrast between rural simplicity and urban
disillusionment. Yusuf arrives from the countryside with naive hopes, only to confront the cold
reality of big-city life where he feels lost and unwelcome. Mahmut, by contrast, is an Istanbul
intellectual who has lost his creative drive and lives in cynical ennui. This tension between them

recalls Tolstoy’s frequent juxtaposition of peasant wisdom and aristocratic malaise. In Anna
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Karenina, for example, Konstantin Levin represents Tolstoy’s idealization of rural life and
honest labour, in stark contrast to the sophisticated but spiritually empty world of St. Petersburg
high society. Uzak brings a similar dichotomy into a modern context. Yusuf’s village is
suggested to be a place of community and honest living (he fondly recalls friends and a sense
of belonging back home), whereas Istanbul is depicted as alienating — beautiful in its winter
starkness, but impersonal and full of existential pitfalls. Mahmut’s isolation in the bustling city
echoes the “existential emptiness” Tolstoy associated with modern, materialistic life. As one
critic put it, Uzak “elegantly examines the depths of existential emptiness” in contemporary
urban men — a phrase that could describe the crisis of meaning in Tolstoy’s The Death of Ivan

Ilyich.

Tolstoy was deeply concerned about the moral consequences of modern life and the loss
of genuine human connection. Uzak brings that concern into the 21st century. The film’s
narrative is simple — nothing grand happens, just everyday frictions and minor
disappointments— yet these small moments collectively raise a big Tolstoyan question: How
should one live? Neither Mahmut, with his comfortable but purposeless existence, nor Yusuf,

with his aimless search for work, is truly flourishing.

The film subtly critiques Mahmut’s hypocrisy and lost idealism. In one darkly ironic
scene, the two cousins sit down to watch a movie. Mahmut, who prides himself on being a
cultured cinephile, plays Andrei Tarkovsky’s Stalker (a classic Russian art film rich in spiritual
themes). Yusuf, bored by its slow pace, falls asleep. The moment Yusuf starts snoring, Mahmut
switches the TV to a pornography channel for his own amusement. This wry scene speaks
volumes. It symbolizes Mahmut’s abandonment of his high ideals (represented by the
Tarkovsky film, itself part of a Russian spiritual-literary lineage) in favor of base escapism.
Ceylan uses this episode to reveal the gap between Mahmut’s self-image as a refined intellectual
and the reality of his private indulgences. As the Ajam Media Collective noted, Ceylan once
half-jokingly said “there is not such a long way between Tarkovsky and porn” — highlighting
how thin the veneer of Mahmut’s sophistication is (Ajam Media Collective, 2014). Beneath the
humor of the scene lies a classic Tolstoyan critique: failing to live up to one’s own moral and

intellectual standards leads to self-contempt and emptiness.

The emotional gulf in Uzak also resonates with Tolstoy’s portrayals of isolated
individuals searching for meaning. Mahmut’s spiritual desolation recalls Tolstoy’s A
Confession, in which Tolstoy lamented the aimlessness of educated people who had lost faith

and purpose. At one point in Uzak, Yusuf suggests that life might be “better back home” in their

108



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Sayt / Special Issue, Ekim / October 2025

village. Mahmut responds curtly, “Everything is the same here,” and then asks wearily, “Then
why come here?” This exchange echoes the disillusionment of a Tolstoyan character like Pierre
Bezukhov in War and Peace. After experiencing the shallow glitter of society, Pierre feels “in
a strange, dull, and sleepy state” amid the crowd (Tolstoy, 1869/2007, p. 352). Both Mahmut

and Pierre are adrift, numbed by the sense that modern life offers no solace for the soul.

In War and Peace, Tolstoy eventually allows Pierre to find meaning in love and family.
Uzak, however, offers no such comfort. In a Chekhovian manner, it ends with Mahmut alone,
watching a ship depart on the Bosphorus — as distant and adrift as ever. This bleak ending
aligns more with Chekhov’s open-ended realism than with Tolstoy’s usual inclination toward
moral resolution. Yet the feeling of loss that pervades Uzak — loss of community, loss of
authenticity — is profoundly Tolstoyan. The film can be seen as the tragedy of a man who
cannot reconnect with the Tolstoyan values of sincere human relationships and purposeful

living.

Stylistically, Ceylan’s approach in Uzak also echoes Tolstoy’s narrative style. Tolstoy
was a master of detailed realism, observing the subtle shifts in characters’ emotions and the
minutiae of daily life. Similarly, Uzak’s cinematography — characterized by static long takes
and bleak winter cityscapes — forces the viewer to observe the minutiae of the characters’ days:
the silent breakfasts, the awkward coexistence in a cramped apartment, the small glances that

reveal disappointment or quiet sympathy.

Ceylan’s camera maintains an objectivity that recalls Tolstoy’s impartial narrative
voice. Scenes in Uzak unfold with minimal commentary; we are shown actions and gestures
and must infer the feelings beneath. Frequently, the two men are even framed far apart within
the same shot, visually emphasizing their emotional distance. This kind of restraint is a hallmark
of Tolstoy’s writing as well, especially in his later works, which refrain from overt authorial
judgment. By not intervening with heavy-handed clues or melodramatic touches, Uzak achieves
an observational purity that filmmaker Rob Nilsson praised. Nilsson called Uzak “an unadorned
and powerful piece,” noting that it reflects the spirit of Dostoevsky and Tolstoy in “not trying
to influence or intervene in the viewer’s experience” (Daily Sabah, 2013). In other words, Uzak
lets the audience contemplate the characters’ inner lives and moral choices without telling them
what to think— much as Tolstoy allows readers to draw their own reflections on his characters’

everyday struggles.
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In summary, Uzak is a modern cinematic meditation on themes Tolstoy would
recognize: the erosion of human connection in modern life, the search for meaning in a
spiritually barren world, and the quiet suffering of a person cut off from their roots. The film’s
style owes a debt to Chekhov (with its understatement and focus on mundane moments), but
the ethical and existential questions it raises place it firmly in a Tolstoyan lineage. Uzak
exemplifies how a Turkish filmmaker absorbed the mood and moral inquiry of Tolstoy
(alongside other Russian influences) to create a story that is deeply rooted in Turkish reality yet

universally relatable in its exploration of existential melancholy.

4.3. MAYIS SIKINTISI (CLOUDS OF MAY): RURAL LIFE, ART, AND THE
VALUE OF HOME

Mayrs Stkintist (Clouds of May, 1999) is another film by Nuri Bilge Ceylan, and it forms
a loose trilogy with Kasaba (The Small Town, 1997) and Uzak. If Uzak depicted city life
alienation, Clouds of May lovingly depicts the rhythms of rural life and the bonds of family —
though not without some bittersweet undertones. The film is partly autobiographical and meta-
cinematic. It follows a filmmaker (a stand-in for Ceylan himself, named Muzaffer) who returns
from the city to his native village to shoot a film using his own parents and local villagers as
actors. While Muzaffer is obsessively trying to make his art film, his father is fighting a legal
battle to save the family’s walnut grove from being seized by the state in a boundary dispute.
These intertwined plotlines create a gentle, meditative drama exploring home, creativity,

generational conflict, and the relationship between people and their land.

At first glance, Clouds of May declares its Russian literary influence by dedicating itself
to Anton Chekhov. As Dennis Grunes notes, the story echoes Chekhov’s The Cherry Orchard.:
Muzaffer’s father is desperately trying to prevent the loss of his beloved trees and land (Grunes,
2007). However, much like Uzak, this film also has Tolstoyan resonances alongside its
Chekhovian ones. Chekhov and Tolstoy, while different in style, shared certain humanistic

concerns, and Clouds of May sits at the intersection of their influences.

The father’s fight to protect his land in Clouds of May carries a symbolism that invokes
Tolstoy’s agrarian idealism. Tolstoy, especially later in life, championed the idea that moral
wisdom and true happiness come from honest labor on the land and a love of the soil. In Anna
Karenina, Levin’s story illustrates that peace and purpose are found in working the fields and
staying connected to one’s land and community (echoing Tolstoy’s own practice of farming at

Yasnaya Polyana). In Clouds of May, the aging father (played by Ceylan’s real-life father, Emin

110



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Sayt / Special Issue, Ekim / October 2025

Ceylan) embodies a deep attachment to his land. He’s a humble, uneducated man, but he knows

the value of those walnut trees beyond any money or bureaucratic decree.

In one memorable scene, he walks along his property’s boundary, pointing out each tree
that would be cut down if he loses his case. The scene exudes a quiet reverence for the
permanence of nature versus the transience of human affairs. This reverence is very Tolstoyan:
to him, land is not just property but a vessel of family memories, community, and spiritual
nourishment. The father’s battle to save his grove is more than an economic issue; it is portrayed
as a moral struggle to preserve a wholesome way of life against the impersonal forces of

authority.

Meanwhile, Muzaffer — the son/filmmaker — initially seems indifferent to his father’s
worries. He is absorbed in the creative and technical hassles of making his movie (for example,
coaxing his shy mother to act, or making his young nephew roll down a hill in a steel drum over
and over to get the “perfect” shot). There’s a subtle self-critique here of an artist so focused on
his project that he becomes, as Grunes says, “insufficiently appreciative of humanity” (Grunes,
2007). Tolstoy, who believed art is only worthwhile if it fosters empathy and moral progress
(as he argued in What Is Art?), might disapprove of art that is disconnected from real human

concerns.

In Clouds of May, Muzaffer’s film-within-the-film is portrayed with gentle satire. His
single-minded dedication borders on comical at times — for instance, prioritizing a film shoot
over helping with everyday farm chores. By the end of the film, Muzaffer does finish shooting,
but he realizes that village life goes on with or without his artistic input. His father’s land dispute
concludes (he loses the case, although it is left ambiguous when or if the walnut trees will be
cut), and Muzaffer must soon return to Istanbul. In the poignant final scene, his parents sit
quietly together under a cloudy spring sky after the film crew has left. Muzaffer watches them
from a distance. In that moment, we sense his perspective has shifted — perhaps he has gained
a deeper appreciation for the simple life he left behind, or at least realized that his artistic

ambitions should not eclipse the human stories in his own home.

Tolstoy also emphasized the importance of family and domestic life as the source of
meaning. (Ironically, he opens Anna Karenina with, “All happy families are alike; each
unhappy family is unhappy in its own way,” and then spends the novel exploring family
troubles.) Clouds of May excels in depicting the rich texture of daily family interactions —

affectionate teasing, minor squabbles, and the underlying care in even the disagreements. By
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casting his own parents as themselves, Ceylan achieved a striking naturalism; many viewers

felt like they were watching their own relatives on screen.

This authentic portrayal of family life is reminiscent of Tolstoy’s keen observation of
domestic scenes — for example, the warm, chaotic family gatherings in War and Peace or the
intimate husband-and-wife conversations in Anna Karenina. There is moral beauty in these
ordinary moments, a sense that everyday life contains profound truths. Clouds of May embraces
that idea by finding drama in the mundane: walking through fields, gathering eggs, sharing
meals, or debating trivial matters. The film suggests that these very acts are the core of human

existence, and that art should honor rather than dismiss them.

A direct comparison with Tolstoy’s text underscores these family dynamics. Tolstoy
opens Anna Karenina with, “All happy families are alike; each unhappy family is unhappy in
its own way” (Tolstoy, 1878/2004, p. 1). He implies that each family’s heartaches are unique.
In Clouds of May, we find a similar idea. The family is not overtly “unhappy,” but there are
subtle tensions beneath the surface. In one scene, Muzaffer questions his father about the
lawsuit, asking why he cares so much about the land. The father softly replies, “Because they’ve
seen more life than you and 1.” That simple line carries a world of meaning — the father
expresses a connection to the trees (and all they’ve witnessed) that his son does not yet

understand.

This exchange highlights a nuanced kind of family “unhappiness.” The family members
love each other, but they are pulled apart by different priorities: the son’s modern, artistic
ambitions versus the father’s traditional, rural values. The father feels a quiet sorrow realizing
that his children do not fully share his attachment to the land. This layered family dynamic is
exactly the kind of situation Tolstoy portrayed so well, and Clouds of May brings that Tolstoyan

insight into a Turkish setting.

Another Tolstoyan element in Clouds of May is its critique of impersonal forces
threatening a traditional way of life. Tolstoy was wary of state and institutional power that
disrupted peasant communities. In the film, the antagonist is not an evil person but a faceless
bureaucracy: a government survey ruling that some of the father’s land is not legally his. There
is no physical villain — just an official letter and a potential surveyor. This modern

encroachment on traditional life is akin to the pressures Tolstoy lamented in his time.

Clouds of May clearly wants us to sympathize with the father’s almost quixotic fight.

Legally, he has little chance against the state, yet we feel he is right because his love for the
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land is pure and deeply human. This moral instinct aligns with Tolstoy’s tendency to valorize

individual conscience standing up against unjust social machinery.

Cinematically, Clouds of May lavishes attention on the village’s natural environment.
Ceylan’s camera lingers on the changing seasons, the sunlight and clouds (true to the title), and
the simple Anatolian landscape. Long, uninterrupted shots let us soak in the atmosphere — mist

drifting over hills, wind rustling the trees, the unhurried pace of village life.

This patience and focus on nature’s rhythms is reminiscent of Tolstoy’s descriptive
passages of the countryside. Think of Levin mowing the fields in Anna Karenina, where
working outdoors under the open sky becomes a spiritually harmonious moment. Similarly, in
Clouds of May, nature is not just a backdrop; it is part of the film’s meaning. By spending time
on non-verbal, non-dramatic moments (like a lingering shot of clouds moving across the sky),
Ceylan sets a contemplative tone that invites the viewer to reflect on our place in the world —
much as Tolstoy’s detailed realism invites readers to pause and observe life. Even the title, with
its image of fleeting May clouds, hints at the transience of life’s troubles and joys, a poetic

touch that Chekhov or Tolstoy would appreciate.

Although Ceylan dedicated Clouds of May to Chekhov, the film’s thematic core is
equally aligned with Tolstoy’s worldview. The blend of influences shows how Turkish
filmmakers like Ceylan absorbed multiple Russian literary qualities and made them their own.
We see Chekhov’s touch in the film’s gentle humor and loose, slice-of-life structure. But we
feel Tolstoy’s presence in its moral weight and its deep reverence for land and family. The
result is that Clouds of May offers a richly layered meditation on the value of home and the

passage of time.
4.4. KUF (MOLD): SUFFERING, FORBEARANCE, AND JUSTICE

Kiif (Mold, 2012), a film directed by Ali Aydin, is a stark and powerful drama that drew
immediate comparisons to Tolstoy (and Dostoevsky) from critics. The story is set on the
margins of Turkish society and unfolds with unflinching austerity. The protagonist, Basri, is a
quiet, aging railroad worker who has spent 18 years searching for his son. The son disappeared
in the 1990s, presumably taken by security forces during political unrest. Every month, Basri
writes petitions to government offices asking about his missing son, and every month he
receives no answer. He lives a life of lonely routine — patrolling long stretches of train track
for debris, doing his daily chores, and enduring the unendurable with stoic patience and a

glimmer of hope.
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Critics noted that Kiif’s style and weighty themes bore the mark of Russian literary
giants. At a screening during the Los Angeles Turkish Film Festival, filmmaker Rob Nilsson
praised Kiif as “an unadorned and powerful piece,” explicitly likening it to “the styles of
Dostoyevsky and Tolstoy” for its way of “not trying to influence or intervene in the viewer’s
experience” (Daily Sabah, 2013). This observation is telling: it points out Kiif’s objectivity and

restraint — traits characteristic of Tolstoy’s mature style — as central to its impact.

Indeed, Kiif is filmed with an extremely patient, observant camera. Scenes often play
out in real time with minimal dialogue, frequently in static single takes. We in the audience are
made to sit with Basri through silence and mundane routine. The film uses no melodramatic
score or overt sentimental cues to push our emotions. Like Tolstoy’s prose, it presents events
plainly, almost gravely, and thereby forces us to engage through empathy and reflection rather

than being guided by manipulation.

Beyond its style, Kiif resonates with Tolstoyan themes of suffering, injustice, and moral
perseverance. Basri’s story brings to mind Tolstoy’s concern for individuals crushed by unjust
systems and the question of how to retain one’s humanity under such conditions. Tolstoy often

tested his characters by making them endure suffering imposed by authority or fate.

For example, in Tolstoy’s short story “God Sees the Truth, But Waits,” an innocent man
i1s wrongfully imprisoned; he maintains his dignity and ultimately forgives the person who
wronged him, illustrating patient suffering and spiritual triumph. Similarly, Basri endures a
prolonged injustice. His child’s disappearance is a wound that never heals, and yet the
authorities respond with silence and indifference. Basri’s reaction is not violent anger or
collapse into despair, but a kind of saintly persistence — he keeps sending petitions, knocking

on police doors, and quietly hoping for news, year after year.

This unwavering hope in the face of hopelessness reflects a deeply Tolstoyan moral
outlook: that true righteousness lies in not giving up and not succumbing to hatred, even under
oppression. Basri’s stoicism, his gentle demeanor toward the officials who dismiss him, and his
private grief all portray a Tolstoyan kind of hero — an ordinary man who achieves a form of
spiritual nobility through long-suffering and love (in Basri’s case, love for his lost son and for

the truth).

There are also hints of Dostoevsky’s influence in Kiif — for instance, in the
psychological intensity of Basri’s silent anguish and the theme of a parent tormented by a

child’s fate (Dostoevsky often wrote about suffering fathers and innocent children, as in 7The
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Brothers Karamazov). But whereas Dostoevsky might have given us feverish monologues or

dramatic confrontations, Kiif stays in Tolstoy’s lane of measured realism and moral subtlety.

Basri is not prone to emotional outbursts or long speeches. He is a simple, uneducated
man, much like one of Tolstoy’s sympathetic peasant characters (for example, Platon Karataev
in War and Peace). The film’s power builds through small moments that quietly reveal Basri’s
character: he dutifully cares for his ailing mother, he meticulously files copies of every petition
he sends, and he calmly endures the wary surveillance of a new local police chief (who fears
Basri’s persistence might mean trouble). This portrayal aligns with Tolstoy’s admiration for the
quiet moral strength of ordinary people. In Resurrection, for example, Tolstoy contrasts the
humble righteousness of the oppressed with the moral blindness of their aristocratic oppressors.
Similarly, in Kiif, Basri — though politically powerless — stands out as a figure of integrity,

especially compared to the bureaucrats who find it easier to ignore an inconvenient truth.

Eventually, Kiif provides some closure. In the final act, by chance, human remains are
found near the railway, and Basri is summoned to see if any of the recovered items belonged to
his son. The authorities bluntly inform him that his son’s body was discovered in an unmarked
grave — murdered and buried off the record. This revelation is devastating, but it ends Basri’s

long limbo of uncertainty.

In the final scene, Basri performs a namaz (Islamic funeral prayer) for his son in an open
field, alone under a gray sky. It is a deeply emotional climax, reminiscent of the spiritual
resolutions in some of Tolstoy’s works. This catharsis does not come from vengeance or official
justice (the perpetrators are never identified or punished). Instead, it comes through Basri’s
personal act of faith and mourning. The image of a solitary father praying over his child’s
anonymous grave 1s heartrending. It raises the kind of moral and existential question Tolstoy

grappled with: How can one find solace or meaning amid senseless suffering?

Tolstoy’s later philosophy emphasized humility, love, and the primacy of personal
conscience over the blind workings of the state. In Kiif, Basri’s final act is a quiet moral victory
— he retains his humanity and honors his son’s memory, even though the world cruelly failed
them. The film’s cinematography and pacing reinforce these themes by immersing us in Basri’s
slow experience of waiting. Long, uninterrupted shots show Basri walking miles of empty track
or sitting quietly in an office, making us feel a hint of his endless wait. This approach parallels

Tolstoy’s narrative patience — for example, his willingness to spend pages on the tedium of a
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bureaucrat’s life in The Death of Ivan Ilyich or on the slow passage of time in “God Sees the

Truth, But Waits.”

The effect is that when the emotional climax arrives (the discovery of the remains), it
feels like a dam silently breaking. The film still avoids any overt melodrama, but years of
suppressed grief finally surface. Reviewers noted that this restrained build-up followed by
release is part of what makes Kiif so powerful. It fits a Tolstoyan aesthetic of earned, honest
emotion — the idea that a story should carefully build empathy so that the audience feels deeply
without being artificially pushed.

One can directly compare Tolstoy’s words with Basri’s experience in Kiif. In The Death
of Ivan Ilyich, Tolstoy observes: “Ivan Ilyich’s life had been most simple and most ordinary
and therefore most terrible” (Tolstoy, 1886/2004, p. 45). The horror of Ivan Ilyich’s life lies in
its ordinariness — a banal existence ending in a spiritual crisis. Basri’s life in Kiif'is similarly
simple and ordinary: day after day of humble, repetitive tasks. Yet beneath that mundane routine

lies a deep tragedy, which makes it terrible in Tolstoy’s sense.

In Kiif, Basri’s ordinariness is illustrated by a routine scene: he goes to the post office
to mail another petition, then stops at the police station and asks, “Any news?” Each time, the
officer replies blandly, “Same as last month. Nothing.” The exchange is painfully mundane,
repeated every month for 18 years, but it masks an unfathomable sorrow. This scenario reflects
Tolstoy’s insight about the terror hidden in everyday life. Basri’s suffering is not dramatic —
it is the slow drip of unanswered letters and lonely meals, much like the mold (kiif) slowly
growing in the corners of his damp home, symbolizing decay and creeping hopelessness. By
focusing on this slow erosion of hope, Kiif embodies the Tolstoyan idea that heroism can mean
simply carrying on in the face of relentless pain without losing one’s decency or capacity to

carc.

In sum, Kiif shows how deeply Tolstoy’s influence can resonate in a modern film that
otherwise has no explicit link to Tolstoy. By portraying profound loss, unwavering parental
love, and the pursuit of truth and dignity, Kiif carries the moral weight of a Tolstoyan narrative.
Its spare, observant realism matches Tolstoy’s narrative ethos, resulting in a film that is
“unadorned and powerful” much like a Tolstoy story — stark yet emotionally overwhelming.
Among our case studies, Kiif perhaps most clearly echoes Tolstoy’s compassionate focus on
the afflicted and oppressed. It also demonstrates the ongoing relevance of Tolstoyan storytelling

for confronting modern issues. Here, a politically charged tale of a disappeared person is
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presented not as a thriller, but as an ethical, human-centered drama that examines one man’s

soul.

5. COMPARATIVE TEXTUAL ANALYSIS: TOLSTOY AND TURKISH FILM
DIALOGUES

Family and Unhappiness: In Anna Karenina, Tolstoy writes, “All happy families are alike;
each unhappy family is unhappy in its own way” (Tolstoy, 1878/2004, p. 1). This implies that
each family’s troubles are unique. In Clouds of May, we see a variation of this idea. The family
is not overtly unhappy, but a generational divide creates a singular strain. For example,
Muzaffer asks his father why he cares so much about their land. His father gently answers,
“Because they’ve seen more life than you and 1.” That simple response is quietly heartbreaking.
It reveals the father’s sense of loss that his son does not share his deep attachment to the land.
This subtle discord in an otherwise loving family is their own kind of “unhappiness,” echoing

Tolstoy’s insight that every unhappy family is unhappy in its own way.

The Tragedy of Ordinary Life: Tolstoy writes in The Death of Ivan Ilyich, “Ivan Ilyich’s life
had been most simple and most ordinary and therefore most terrible” (Tolstoy, 1886/2004, p.
45). He suggests that a life that looks ordinary and simple can hide a quiet horror if it lacks
meaning. Basri’s life in Kiif exemplifies this principle. His daily routine — inspecting railroad
tracks, writing petitions, caring for his mother — is extremely ordinary. Yet every unanswered
petition and every day with no news of his son makes the ordinariness of Basri’s life tragic. In
a repeated exchange, Basri asks the police, “Any news?” and the officer replies, “Same as last
month. Nothing.” The mundane wording belies the devastating reality. Basri’s persistent but
futile question highlights how lonely and painful his “simple” life really is. It mirrors Tolstoy’s

notion that profound suffering can hide beneath an unremarkable daily life.

Urban Ennui and Disillusionment: In War and Peace, after immersing himself in shallow
society, Pierre feels “in a strange, dull, and sleepy state” (Tolstoy, 1869/2007, p. 352). This
describes a kind of spiritual fatigue. Mahmut in Uzak experiences a similar urban ennui. In one
scene, Yusuf says life was better back in their village. Mahmut dryly responds, “Everything is
the same here.” When Yusuf persists, Mahmut cynically asks, “Then why come here?”
Mahmut’s words, like Pierre’s emptiness, convey a surrender to meaninglessness. Uzak thus
translates Tolstoy’s insight about the emptiness of modern life into a contemporary Turkish
context: Mahmut, the Istanbul intellectual, feels as spiritually drained and disillusioned as

Tolstoy’s aristocrat Pierre.
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Moral Reckoning and Regret: In Resurrection, Tolstoy’s nobleman Nekhlyudov is consumed
by guilt for his past behavior. Tolstoy writes that Nekhlyudov realized “all these things
appeared so simple, so clear, so unquestionable, and at the same time, all his life was so contrary
to them” (Tolstoy, 1899/2009, p. 174). In other words, Nekhlyudov suddenly sees that he has
not lived according to the moral truths he believed. In Dudaktan Kalbe, Kenan has a similar
epiphany. After years of chasing fame at the expense of love, Kenan confesses, “What have |
gained from fame? I lost everything real in my life.” This is Kenan’s conscience speaking —
he realizes he sacrificed genuine love (Lamia) and integrity for vanity. It closely parallels
Nekhlyudov’s recognition that he lived against his own principles. Both men undergo a late
awakening to the “simple and clear” truths they ignored: for Nekhlyudov, compassion and
responsibility; for Kenan, love and contentment instead of ego. By voicing this regret, Dudaktan
Kalbe injects a Tolstoyan moral clarity into its melodramatic story, giving the character an inner

resurrection.
6. DISCUSSION: MORAL AND PHILOSOPHICAL PARALLELS

The case studies reveal a pattern of connections between Tolstoy’s literary legacy and
Turkish cinematic storytelling. At the heart of Tolstoy’s work is a preoccupation with ethical
questions: How should one live? What truly matters in life? How do we respond to suffering

and injustice? Each of the Turkish films grapples with similar questions within its own context.

One key parallel is the tension between personal desire and moral duty. Tolstoy often
portrayed characters torn between their passions and their sense of right and wrong (for
example, Anna Karenina’s love versus her marital duty, or Prince Andrei’s ambition versus
honor in War and Peace). Similarly, in the Turkish films, characters face these dilemmas. In
Dudaktan Kalbe, Kenan is pulled between his artistic ambition and his loyalty to love; choosing
ambition leaves him miserable, underscoring a moral that Tolstoy himself often implied — that
chasing vanity over duty or affection leads to spiritual loss. The takeaway is akin to Tolstoy’s

message: authenticity, humility, and love ultimately matter more than ego or social recognition.

Another parallel is the critique of social pretension and the emptiness of modern life.
Tolstoy was critical of aristocratic pretensions and the hollowness he saw in high society. In
Uzak, we find a modern reflection of this critique. Mahmut’s cultured, urbane lifestyle is
revealed as emotionally empty. He prides himself on being a sophisticated artist, yet his life
lacks genuine connection or purpose, much as Tolstoy depicted many high-society characters

as having no real happiness or substance. Meanwhile, the film suggests that meaning might
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exist in the simpler life Mahmut has left behind, echoing Tolstoy’s idealization of the honest,
down-to-earth life of peasants or those close to nature. Philosophically, Uzak raises the
Tolstoyan question: what good is sophistication or progress if one loses one’s soul or joy in
living? Mahmut’s quiet despair aligns with Tolstoy’s skepticism about a modern “civilization”

detached from humanist values.

How one responds to suffering is another philosophical bridge. In his later works,
Tolstoy came to believe that the meaning of suffering lies in how we bear it — with love, faith,
or moral integrity. In Kiif, Basri’s response to immense suffering (the disappearance of his son)
is patience, perseverance, and a refusal to hate or give up hope. This is profoundly Tolstoyan.
It parallels characters like the wrongfully imprisoned man in “God Sees the Truth, But Waits,”
who maintains dignity and forgives his offender. Basri’s long vigil for truth, and his gentle
persistence despite despair, reflect the same idea: that moral worth is proven by enduring
hardship without bitterness. When Basri finally prays for his son, it is a moment of grace akin

to Tolstoy’s spiritual scenes — an act of love and faith that transcends injustice.

A related theme is the possibility of redemption or personal transformation. Tolstoy’s
characters often experience moral awakenings or seek atonement (Nekhlyudov in Resurrection,
Pierre in War and Peace, Levin finding spiritual insight in Anna Karenina). In the Turkish
films, we see smaller-scale versions of this. Kenan in Dudaktan Kalbe has a late realization of
his wrongdoing and tries to make amends (even though some losses can not be undone).
Mahmut in Uzak is more ambiguous — the film ends before we see any overt change, but the
final shot of him alone hints at an awareness of his own isolation, a possible first step toward
self-awareness. Muzaffer in Clouds of May subtly changes; witnessing his father’s defeat and
reflecting on his family’s way of life, he seems to grow a bit more humble or appreciative.
These arcs underscore a Tolstoyan faith in the capacity for moral self-knowledge. The films
suggest, as Tolstoy does, that recognizing one’s misplaced priorities or emptiness is the

beginning of wisdom.

Finally, all these films wrestle with the question of what makes life meaningful — a
question Tolstoy himself obsessively explored. Tolstoy, especially later in life, asked what
gives life meaning in the face of death and hardship. Uzak poses this implicitly through
Mahmut’s listless existence; Kiif poses it through Basri’s perseverance; Clouds of May through
the tension between art and life; Dudaktan Kalbe through the cost of trading love for fame. In
each film, meaning is found (or lost) in human relationships and moral choices. Mahmut loses

a sense of meaning by alienating others and betraying his ideals. Basri finds meaning in
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pursuing truth and honoring his son’s memory. Muzaffer finds a renewed sense of purpose in
reconnecting with his roots and family. Kenan only finds some peace by acknowledging his
moral failure. These conclusions align with Tolstoy’s humanist philosophy: that love, truth, and

integrity are the core of a life worth living.
7. STYLISTIC PARALLELS

Beyond thematic content, there are striking stylistic parallels between Tolstoy’s

narrative approach and the cinematic style of these films. Several stand out:

Observational Realism: The Turkish directors employ a patient, observational style
reminiscent of Tolstoy’s detailed realism. Tolstoy’s prose is known for clear, rich detail that
immerses readers in everyday life. Similarly, films like Uzak, Clouds of May, and Kiif use long
takes, minimal music, and naturalistic performances to observe characters without interference.
Often the camera remains still or moves very slowly, letting scenes unfold naturally. For
instance, Kiif holds the camera on Basri during extended moments of silence and routine, much
like Tolstoy would linger on a character’s ordinary day. This unvarnished, reportorial approach
builds a powerful emotional impression. By the end of Kiif, the sight of Basri quietly praying is
overwhelming precisely because the film has been so restrained leading up to it. In the same
way, Tolstoy’s plain, steady accumulation of detail makes the climaxes of his stories deeply

affecting.

Multi-Perspective Empathy: Tolstoy’s narratives often shift between multiple
characters’ perspectives, painting even minor characters with understanding and empathy.
Likewise, these Turkish films, while centered on one or two protagonists, give attention to
supporting characters and their inner lives. In Clouds of May, Ceylan includes scenes focusing
on Muzaffer’s young nephew and his mother, even though these digressions do not advance the
main plot. In Uzak, the film balances Mahmut’s point of view with Yusuf’s, making us
understand both. In Kiif, we briefly glimpse the new police chief’s personal concerns. This
democratic spread of attention is very Tolstoyan: it suggests that every person’s story matters.
The films, like Tolstoy’s novels, create a tapestry of experiences, enhancing our empathy for

all the characters, not just the leads.

Symbolism within Realism: Tolstoy often embeds symbols in everyday elements of
his stories — an oak tree reflecting a character’s growth, a patch of sunlight indicating hope.
These symbols arise naturally from realistic settings. The Turkish films do something similar.

They find meaning in concrete, ordinary objects and environments. In Kiif, the persistent mold

120



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Sayt / Special Issue, Ekim / October 2025

in Basri’s home is a subtle symbol of decay and lingering grief, quietly growing as Basri’s
hopes fade. In Clouds of May, the walnut trees are both literal and symbolic treasures,
representing family legacy and continuity; their threatened removal carries emotional weight.
The drifting clouds in the sky, often shown in Clouds of May, evoke the transience of life’s
moments. In Uzak, the winter landscape and distant ships underscore the characters’ isolation
and longing. These films do not use heavy-handed metaphors; instead, like Tolstoy, they let

natural elements and simple visuals speak poetically within a realistic context.

Narrative Pacing and Structure: Tolstoy’s stories, especially his later works, often
forgo tight plots in favor of an ebb and flow of everyday life, punctuated by moments of high
drama that feel earned. Similarly, the Turkish films often avoid formulaic plotting. They feel
like slices of life with their own rhythm. Clouds of May does not build to a conventional
dramatic climax; the resolution of the land dispute is understated and almost anticlimactic, and
the film ends on a reflective mood rather than a plot point. Uzak and Kiif also conclude without
tidy resolutions — Mahmut remains distant, Basri does not get justice in the legal sense. This
approach is akin to Tolstoy’s realism, where life continues beyond the final page and not every
conflict is neatly resolved. Instead of neat endings, meaning in these films is found in small
personal victories and insights (Mahmut perhaps recognizing his loneliness, Basri finding
closure in faith, Muzaffer appreciating home). This realistic pacing and openness invite viewers
to keep thinking about the characters’ lives, just as Tolstoy often leaves readers pondering what

happens after the novel ends.

8. TOLSTOY’S INFLUENCE VS. CHEKHOV’S AND DOSTOEVSKY’S: A
COMPARATIVE LENS

While Tolstoy’s impact on these Turkish films is clear, it is important to distinguish his
influence from that of other great Russian writers, particularly Anton Chekhov and Fyodor
Dostoevsky. The directors were likely inspired by all three to some degree, but each author

contributes something different, and Tolstoy’s role is unique.

Chekhov’s influence is evident in the films’ subtlety, open-ended structure, and
compassion for everyday people. Ceylan, for example, openly cites Chekhov as an inspiration.
Clouds of May is even dedicated to Chekhov, and its scenario of an orchard and land at risk
parallels Chekhov’s The Cherry Orchard. Chekhov’s trademarks — quiet realism, focus on

mood and character over plot, and a poignant sense of life’s little disappointments — are present
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in these films. We see it in the gentle, unresolved endings and the wry observation of mundane

life in Uzak and Clouds of May.

But what does Tolstoy contribute that Chekhov does not? Tolstoy brings a greater moral
and philosophical weight. Chekhov tended to present life without open judgment and often
ended stories ambiguously. Tolstoy, by contrast, often pressed big ethical questions and sought
deeper moral or spiritual truths. In the films, the Chekhovian influence is in the observational,
understated style, whereas the Tolstoyan influence is in the underlying ethical concerns and the
emphasis on certain themes. For instance, Clouds of May clearly echoes Chekhov’s Cherry
Orchard in plot, but its emotional core — the father’s almost sacred connection to his land and
the moral critique of the bureaucratic threat — is more Tolstoyan. Chekhov’s version of a lost
estate is tinged with resigned sadness and irony, whereas in Clouds of May the loss carries a

moral urgency and reverence for nature that feel closer to Tolstoy.

Similarly, Uzak is often called Chekhovian for its mood and its focus on everyday
moments. Yet beneath that surface, Uzak has a Tolstoyan dimension: it quietly questions what
makes life meaningful, a very Tolstoy-like inquiry, and implicitly critiques Mahmut’s failure
to live up to his ideals. Chekhov might have simply shown two lonely people, but Uzak (like
Tolstoy) casts a subtle moral eye on Mahmut’s choices. In essence, Chekhov gave these films
their narrative subtlety and humanistic humor, while Tolstoy gave them their moral backbone

and humanist gravitas.

Dostoevsky’s influence on these films is less pronounced but worth noting. Dostoevsky
is known for psychological depth, moral ambiguity, and intense, often dark, drama. The Turkish
art films generally avoid the overtly dramatic, feverish qualities of Dostoevsky’s stories. For
instance, Kiif deals with a scenario (a parent’s suffering and a brutal state crime) that could have
been depicted in a very Dostoevskian way — full of intense confrontations, guilt-ridden
monologues, and perhaps a more explosive emotional climax. Instead, Kiif remains restrained

and exterior, which is more in line with Tolstoy’s approach.

Where we sense Dostoevsky in these films is in the acknowledgment of human darkness
and inner turmoil. Kiif certainly shares Dostoevsky’s compassion for those who suffer
innocently and his indictment of social injustice. There is psychological intensity in Basri’s
silent torment that recalls Dostoevskian characters. Uzak has moments (like Mahmut’s self-

loathing when he switches to pornography) that echo the kind of divided self Dostoevsky
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explored. But stylistically, the films refrain from Dostoevsky’s extremes of emotion and

conflict.

Tolstoy’s influence, by contrast, manifests in the films’ focus on moral conscience and
everyday virtue. If Dostoevsky probes the extremes of guilt and redemption with high drama,
Tolstoy illuminates moral truth in ordinary life with quiet reflection. In these films, Tolstoy’s
presence is seen in the ethical questions and the sympathetic, realistic portrayal of ordinary
people. For example, Basri’s ordeal in Kiif is presented without sensationalism, focusing on his
moral fortitude — very Tolstoyan — rather than on graphic details or melodrama that a

Dostoevskian approach might have emphasized.

In summary, Chekhov’s influence can be seen in the films’ tone and form (subtle,
character-driven, often open-ended), Dostoevsky’s influence flickers in their awareness of
psychological and social depths, but Tolstoy’s influence is at the core of their themes and ethos.
Turkish filmmakers blended these influences: Chekhov provided narrative subtlety,
Dostoevsky an understanding of inner struggle, and Tolstoy a guiding humanist vision.
Tolstoy’s unique contribution is especially clear in how these films consistently revolve around
ethical questions (duty versus desire, integrity versus hypocrisy) and ultimately affirm values

like love, family, and honesty —albeit in an understated way.

It is also important to remember the historical context: Turkish intellectuals have long
admired all three Russian writers. Yet Tolstoy was often regarded as the moral philosopher
among them. Turkish critics sometimes contrasted Tolstoy, Dostoevsky, and Chekhov in a
similar way to how Western critics do: Tolstoy the ethical realist, Dostoevsky the psychological
agonist, Chekhov the subtle observer of life’s small dramas. The films reflect this mixture.
Ceylan, for example, cites Chekhov and Dostoevsky, but through Chekhov’s influence one can
find Tolstoy’s spirit filtering in as well. And because Tolstoy was so prominent in Turkish
literary culture (through widespread translations and admiration by writers like Resat Nuri), it

is natural that his ideas would permeate Turkish cinema, sometimes even indirectly.

By distinguishing among these influences, we can better appreciate Tolstoy’s unique
role. Chekhov lent the films a compassionate gaze and structural elegance; Dostoevsky
contributed an awareness of existential struggle; but Tolstoy provided the guiding light of
humanist values and the search for moral clarity. It is Tolstoy’s humanist spirit — his deep

concern for how people should live and treat one another— that shines through most clearly in
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these films, giving them a depth and universality that link Turkish stories to a broader human

story.

9. CONCLUSION

Leo Tolstoy’s far-reaching influence is very much alive in Turkish cinema, not through
direct, scene-by-scene adaptations of his novels, but through more subtle thematic echoes and
philosophical kinship. By examining films such as Dudaktan Kalbe, Uzak, Clouds of May, and
Kiif, we have traced how a Russian literary spirit can permeate a different medium and culture,
yielding works that are at once authentically Turkish and quietly Tolstoyan. These films
collectively demonstrate how Tolstoy’s core concerns — the moral striving of individuals, the
critique of social pretenses, the contrast between sincere rural values and hollow urban
sophistication, and the quest for spiritual meaning amidst suffering — find new life on screen in

stories set in Istanbul apartments, Anatolian villages, and along remote railroads.

Methodologically, this study combined comparative literary analysis with close film
analysis. This interdisciplinary approach allowed us to see intertextual “conversations” between
Tolstoy’s texts and Turkish cinematic narratives. Recognizing Tolstoy’s influence, for example,
helped articulate why Kiif feels so universal in its portrayal of suffering: it is part of a continuum
of storytelling that includes Tolstoy’s compassionate narratives of the oppressed maintaining
their dignity. Likewise, identifying Tolstoyan themes in Uzak and Clouds of May enriched our
understanding of those films’ commentary on modern Turkish life; it became clear that these
films were not just personal or national stories but also contributions to a larger humanistic

discourse that Tolstoy exemplified.

A major finding of this research is that literary influence can operate transnationally in
complex and subtle ways. Turkish filmmakers have not been mere imitators of Tolstoy, but
active interpreters and reinventors. They took what was meaningful from Tolstoy —whether it
be a theme like the redeeming quality of family bonds, a structural idea like juxtaposing city
and country life, or a stylistic preference for quiet realism— and wove those elements into
stories that address Turkish social realities and cultural sensibilities. This goes beyond simple
homage; it represents what adaptation theorist Linda Hutcheon calls the adapter’s dual role as
“first interpreter and then creator.” In this case, Turkish artists interpreted Tolstoy’s ideas about
life and morality and then created new cinematic works that express those ideas in a Turkish

context. The result is a form of cultural adaptation where the source of inspiration (Tolstoy’s
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writing) and the new creation (the film) are in a dialogue, even though they are separated by

language, era, and medium.

We also saw that Tolstoy’s influence in Turkish cinema is part of a broader literary
conversation. Other Russian writers like Chekhov and Dostoevsky are certainly in the mix of
influences, but Tolstoy’s unique voice —his humanist, moralistic, yet deeply empathetic
voice— 1is distinctly audible. By comparing Tolstoy’s influence with Chekhov’s and
Dostoevsky’s, we highlighted that Tolstoy often provides the ethical backbone and thematic
substance, whereas Chekhov contributes narrative form and tone, and Dostoevsky contributes
psychological depth and a sense of the tragic. Understanding this helps prevent an
oversimplified attribution of any Russian-like quality in Turkish films to Tolstoy alone; instead,
we can appreciate the nuanced blend while still affirming that Tolstoy’s legacy is a significant

strand in that braid.

From a cultural perspective, this case study underscores the concept of a “world republic
of letters” in action. Tiirkiye, through its early translations and educational canon, embraced
Tolstoy and other Russian authors as part of its own literary heritage. That cross-cultural
embrace set the stage for later creative reinterpretations. The enduring popularity of Tolstoy in
Turkish literary circles meant that filmmakers inheriting this cultural environment could draw
from Tolstoy almost as readily as from native sources. In a sense, Tolstoy became assimilated
into Turkish culture as a shared reference point, which is a testament to the permeability of
cultural boundaries when it comes to powerful art. This challenges a strictly nationalistic view
of literature and cinema; it shows that what is “Turkish” cinema can also be, in part, “Russian”

in its lineage — and by extension, that storytelling is a transnational human endeavor.

The findings here invite further research in several directions. One avenue is to explore
other Russian literary influences in Turkish arts, or conversely, to see how Turkish literature
and themes have been received or adapted in other cultures (a reverse inquiry). Another
interesting direction is to examine Tolstoy’s cinematic legacy in other national contexts: for
instance, how have Tolstoy’s works or ideas influenced Indian cinema, or Japanese cinema, or
other Middle Eastern cinemas? A comparative study could reveal whether Tolstoy’s humanism
finds similar expression elsewhere or whether local contexts draw out different facets of his
legacy. Additionally, further research might delve into the role of literary translators, educators,
and critics in shaping these cross-cultural artistic dialogues. In the Turkish case, figures like

Resat Nuri (both a novelist and a commentator on Tolstoy) acted as mediators who framed
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Tolstoy’s ideas for Turkish audiences. Understanding their influence could deepen our

appreciation of how artistic ideas travel.

In conclusion, exploring “Tolstoy in Turkish Cinema” has shown that great art knows
no borders. Tolstoy’s novels, born in 19th-century Russia, have inspired creative minds in 20th
and 2lst-century Tirkiye to produce films that, while entirely original, carry an echo of
Tolstoy’s voice. This speaks to the universality of Tolstoy’s insight into the human condition —
his portrayal of love, suffering, moral choice, and search for meaning strikes chords that are as
relevant in Anatolia as in Russia. It also speaks to the openness of Turkish creative culture to
foreign influences, synthesizing them into something new and locally resonant. The films
discussed are, ultimately, works of Turkish cinema: they are rooted in Turkish landscapes,
social issues, and cinematic traditions. Yet, by interpreting them through a Tolstoyan lens, we
gain an added appreciation for their depth and for the rich tapestry of influences that nurtured

them.

For practitioners and aficionados of cinema, this study reinforces the idea that
understanding a director’s literary and philosophical inspirations can greatly enhance our
interpretation of their films. Recognizing a Tolstoyan element in a film like Uzak or Kiif not
only illuminates that film’s themes but also contributes to a larger conversation about how
cinematic storytelling can engage with classic literature in creative ways beyond
straightforward adaptation. It shows that adaptation is not only about remaking plots; it can be

about adapting ideas and sensibilities across cultures and media.

In a world often characterized by cultural polarization or the idea of an unbridgeable
gap between East and West, the example set by these films is quietly inspiring. They remind us
that storytelling transcends such divides. A father’s grief in Anatolia can express a truth as
profound as a count’s existential crisis in Moscow; a well-told story in any language can speak
to all of humanity. In bringing Tolstoy’s humanist spirit into Turkish cinema, Turkish
filmmakers have not only paid homage to a great writer but have also contributed to the
universal human quest for meaning through art. As viewers and readers, we are enriched by this
cross-cultural fertilization, and we are reminded of Tolstoy’s own belief in the shared humanity

that underlies all cultural differences.
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LITERATURE

Oz

Lev Tolstoy, Rus edebiyatinin en 6nde gelen isimlerinden biri olup, diinya ¢apinda biiyiik bir
tine sahiptir. Eserleri, egitim ve edebiyat programlarinda seckin bir yer edinmis, romanlart,
hikayeleri ve felsefi-toplumsal yazilariyla kiitiiphanelerde ve yayinevlerinde genis yer
bulmustur. Ayrica birgok romani, diinya sinemasinin klasikleri arasinda sayilan filmlere
uyarlanmigtir. Tolstoy’un sohreti Rusya simirlarint asarak farkli kitalara yayilmis, eserleri
altmistan fazla dile gevrilmistir; Arapca bu diller arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Onu 6ne
¢ikaran unsur, yalnizca edebi tislubunun yiiksek estetik degeri degil, ayn1 zamanda eserlerinde
isledigi felsefi, ahlaki ve insani temalardir. Bu 6zellik, farkli toplumsal kesimlerde karsilik
bulmasini saglamistir. Tolstoy, Hristiyan inancinin sinirlarini agan evrensel bir etik ve inang
anlayis1 gelistirmistir. Bu yaklasim 6zellikle Islam diinyasinda ilgiyle karsilanmis, baz1 6nde
gelen Miisliman disiiniirler tarafindan dine yakin bulunmus ve fikirleri memnuniyetle
benimsenmistir. Bdylece hem halk hem de entelektiiel ¢evrelerde onemli bir konum
kazanmugtir. Tolstoy’un edebi mirasi, Arap diinyasinda genis yanki uyandirmustir. Ismi,
dzellikle Misir gibi koklii Islami ve kiiltiirel kurumlarda tartisilnistir. Ekim 1917 Devrimi’nden
sonra Sovyetler Birligi, onun eserlerini kiiltiirel bir “yumusak gili¢” unsuru olarak
degerlendirmis; edebiyat araciligiyla devrimci ve toplumsal mesajlar, 6zellikle gengler ve
aydinlara ulagtirilmistir. Bu arastirmada, Arap kiiltiiriniin Tolstoy’un eserlerindeki etkisini
incelemek amaciyla betimleyici—raporlayici yontem kullanilmis, ardindan arastirma Tolstoy’un
entelektiiel ve edebi varliginin Arap diinyasindaki yerini ele alarak onun halk, kiiltiirel ¢cevreler
ve entelektiiel kesimler {izerindeki etkisinin boyutunu ortaya koymustur. Arastirma, Arap
edebiyatinin roman ve hikdye boyutunda Tolstoy’dan yalnizca bir edebiyatg1 olarak degil, ayn1
zamanda eserleri araciliftyla insanligin acilarini farkli cografyalarda ¢éziimlemeye calisan
evrensel bir diisliniir olarak da etkilendigi sonucuna varmistir.

Abstract

Leo Tolstoy is one of the foremost figures of Russian literature and enjoys worldwide fame.
His works hold a distinguished place in educational and literary programmes, and his novels,
short stories, and philosophical and social writings maintain a strong presence in libraries and
publishing houses. Many of his novels have been adapted into films regarded as classics of
world cinema. Tolstoy's reputation extended beyond Russia to several continents, with his
works translated into more than sixty languages, Arabic being among the most significant.
What set him apart was not only the high aesthetic quality of his style, but also the
philosophical, moral, and humanitarian concerns embedded in his writings. These qualities
allowed his work to speak to diverse social groups. Tolstoy developed a universal ethical and
spiritual vision that aimed to transcend the boundaries of institutional Christianity. This
approach attracted particular attention in the Islamic world, where leading Muslim thinkers
recognised affinities between his views and the moral spirit of religion. As a result, he gained
authority among both the wider public and intellectual circles. Tolstoy's legacy had a marked
impact in the Arab world, where his name circulated in influential Islamic and cultural
institutions, especially in Egypt. After the October 1917 Revolution, the Soviet Union regarded
his works as an instrument of cultural soft power, using literature to transmit revolutionary and
social messages to youth and intellectuals. This study employs a descriptive reporting method
to examine the interaction between Arab culture and Tolstoy's thought. It then analyses his
intellectual and literary presence in the Arab world, concluding that Arabic narrative and
fictional writing was shaped by Tolstoy not only as an author, but also as a universal thinker
concerned with interpreting human suffering and proposing moral responses to injustice across
global contexts.
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EXTENDED ABSTRACT

The article suggests that Tolstoy was deeply influenced by traditional Arabic tales,
which became so embedded in his consciousness that they continued to shape his novels and
worldview. He reworked these narratives into Russian frameworks, sometimes replacing
Arabic names with Russian ones, while retaining their core structures, styles, and symbolic
elements. What struck him most were the motifs celebrating labor and denouncing tyranny,
themes that he adapted into his own literary vision.

The study also emphasizes literature’s universal role in uniting peoples around shared
human concerns. Tolstoy exemplifies this global dimension: his thought transcended the
boundaries of books and literary circles, resonating across diverse social classes worldwide. In
the Arab world, his works found fertile ground; his style and ideas were warmly received,
establishing him as both a role model and a source of inspiration for writers from various
intellectual and sectarian backgrounds.

Tolstoy’s engagement with Arabic culture, particularly popular literature, dated back to
his youth. He became acquainted with Aladdin and the Magic Lamp, Ali Baba and the Forty
Thieves, and Qamar al-Zaman from One Thousand and One Nights. These stories left a deep
impression on him before the age of fourteen, and he once spent an entire night listening to the
blind storyteller Lev Stepanovich recount Arabic tales. Such influences stayed with him into
later life and resurfaced in his own writings.

With his unique literary and intellectual qualities, Tolstoy represents a striking model
of intercultural dialogue, especially between Russian and Arabic traditions. His legacy
demonstrates both the depth of his engagement with Arab and Islamic culture and his ability to
recast these influences in a distinctly Russian idiom, merging national specificity with universal
human values. Literary circles used his life and stories to highlight human conflicts and
relationships, while the press portrayed him as a champion of freedom against tyranny. Arabic
translations of his works enjoyed wide popularity, pointing to his early integration into modern
Arab culture. A spiritual-humanist current also interpreted him as a thinker of quasi-mystical
orientation, linking art to truth and moral good.

The article highlights his impact on Arab intellectual life across multiple perspectives.
Marxist, Islamic, literary, journalistic, and spiritual readings all shaped his image, yet they
converged in acknowledging his profound influence—even among peasants and workers.
Russian literature’s growing presence in the Arab world was particularly evident in the 1950s
and 1960s, amid the rise of socialist movements. The works of Gorky, Tolstoy, Dostoevsky,
Chekhov, and Gogol significantly shaped modern Arab realist writing. Marxist circles
celebrated Tolstoy as a rebel against injustice and a defender of the peasantry, casting him as a
heroic symbol of social struggle. Conversely, Islamic thinkers saw in him an illustration of
Marxism’s analytical limits, highlighting instead his humanitarian acts, such as distributing his
estates to peasants, as evidence of justice and reform. Other intellectuals focused on his
psychological depth, noting his insistence that art and literature be accessible to all through
simplicity and universality.

The article further underscores the complexity of Tolstoy’s relationship with Marxist
thought and the Soviet Union. While Marxist ideology appropriated and reframed his ideas,
portraying him at times as proto-socialist, Tolstoy himself remained outside organized
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socialism. His positions stemmed from a Christian moral philosophy that was critical of both
state power and capitalism but did not embrace communist ideology.

Nevertheless, Soviet authorities adeptly harnessed Tolstoy’s legacy through “cultural
diplomacy,” or what is now called “soft power.” They promoted Russian classics, including
Tolstoy, throughout the Middle East and Arab world to project Russia as the guardian of a
humanistic heritage aligned—at least outwardly—with ideals of justice and equality. In reality,
however, Tolstoy and other Russian writers often resisted the totalizing tendencies of
communist ideology, rejecting intellectual despotism and affirming human freedom. During the
Cold War, Tolstoy’s works were reintroduced into the Arab cultural sphere through state-
backed translation projects and leftist publishing houses, leading to their broad dissemination
in Egypt, Syria, Iraq, Algeria, and beyond. This dissemination not only secured his enduring
presence in Arab literary culture but also reinforced his role as a cultural bridge between
Russian and Arab intellectual traditions.
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TOLSTOY

Oz

Lev Bu makalede, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy 'un Inancim Nedir?, Itiraf, Tanri'min Kralligi
Icinizdedir ve benzeri eserlerinden alinan yazili diisiinceler, ¢esitli mektuplasmalar ve
sonrasindaki ruhsal ve ahlaki ifadeler, Dogulu bilge kisilerin eserleriyle baglantili olarak,
tasavvufilkeleriyle yankilanan alintilardan somut 6rneklerle incelenmektedir. Tolstoy un
edebi eserlerindeki bazi ifadeler araciligiyla, onun varlik anlayisi ve goriislerinin agik
gostergeleri yansitilmaktadir. Bilimsel ¢aligma, yazarin insancil degerleri ile tasavvuf
Ogretisinin temel ilkeleri arasinda karsilastirmali bir incelemeye dayanmaktadir. Bu
ilkeler arasinda ruhsal olgunlagsma arayisi, 6zdisiplin ve ahlaki miikkemmellige yonelme
bulunmaktadir. Makalede, goriinen ile gizlinin manevi akrabaliginin kesisimi ve
coklugun birlige doniismesi iizerinde durulmaktadir. incelenen metinlerde, yazar bir
ruhsal arayis icinde, kilise aracilifiyla degil, dogal bir siire¢ aracilifiyla sezgisel bir
anlayisa, paylasima ve uyuma yonelmektedir. Calisma, Tolstoy’un disiincelerinin
metinden bagimsiz bi¢cimde ahlaki normlar ve etik ilkeler diizeyine gectigini, bu ilkelerin
Dogu’nun manevi 6gretileriyle ayni iglevsel konuma sahip oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda, Tolstoy’un 6zli ifadeleri, mektuplart ve giinliiklerinde yansittigi diinya
goriisii, Islam’mn manevi uygulamalariyla yapici bir diyaloga girmekte, Kkiiltiirel
farkliliklarin kavranmasina ve ¢ok yonlii 6z gelisimin dinler arasi anlayis temelinde
yorumlanmasina imkan tanimaktadir.

Abstract

This article analyzes phrases from written reflections, various correspondence and
subsequent spiritual and moral statements of Leo Nikolaevich Tolstoy (What is My
Faith?, Confession, The Kingdom of God is Within You etc.) in connection with the works
of many Eastern sages with specific examples of quotes that echo Sufi principles. Where,
through individual sayings from the literary works of Leo Nikolaevich Tolstoy, visual
indicators of his views and concept of being are reflected. The scientific work is based on
a comparative study between the humanistic values of the writer and the fundamental
principles of Sufi teachings, such as the search for spiritual growth, self-discipline and
the pursuit of moral perfection. Emphasis is placed on the coincidence of the spiritual
kinship of the visible and the hidden, on the fusion of the many into one. In the material
under consideration, the writer, as a spiritual seeker, goes to intuitive understanding, to
communion and harmony through a natural process, and not through the church-
arbitration order. The study demonstrates how Tolstoy’s thoughts, separated from the full
text, move into the category of autonomous moral norms and ethical principles, identical
in role to the spiritual teachings of the East. In this regard, Tolstoy’s worldview in his
laconic phrases, letters, and diaries moves into a constructive discussion with the spiritual
practice of Islam, providing opportunities for understanding cultural differences and
interfaith understanding of multifaceted self-improvement.
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MNPUHLOUIIBI CY®U3MA B HIUTATAX, INCBMAX U
XYJAOKECTBEHHBIX ITIPOU3BEJEHUSX JIbBA TOJICTOI'O!

AHHOTAUA

B nmanHO# cTarthe mpoaHaIM3UPOBAaHBI (pa3bl U3 MUCHMEHHBIX PAa3MBIIUICHUN, Pa3IHYHBIC
IIEPENUCKU U TOCIEAYIOIIME TyXOBHO-HPaBCTBEHHbIC BbICKa3biBaHWs JIpBa Hukomaesuua
Toncroro («B uém most Bepa?», «McnoBenpy», «llapctBo boxkue BHyTpHu Bacy, «Uem moau
KUBBI?» U Jp.) BO B3aUMOCBSI3M COUMHEHUSIMU MHOTHX BOCTOYHBIX MYJIPEIIOB KOHKPETHBIMU
MpUMepaMu [UTAT, MEepeKIUKaIuUXcs ¢ cy(GuickuMu npuHIUNamMu. ['1e yepe3 oTaenbHbIe
WU3pEUYCHUsT W3 JUTEpaTypHbIX IpousBeneHuil JIbBa HukomnaeBuua ToiCTOTO OTpa)keHbI
HarJIsiHble TIOKa3aTeNln €ro B3IJAA0B U KoHLenuuu Obitus. HayuHblil Tpya 6eper 3a OCHOBY
COINOCTAaBUTEIIBHOE HCCJIEAOBAHUE MEXKJIYy T'YMaHUCTUYECKHUMH IIEHHOCTSIMHU IUCATeNsl U
OCHOBOIOJIAralolUMU MPUHIUIIAMUA CY(GUICKOTO y4YeHUs, TAKUMHU KaK TOUCK JIyXOBHOTO
pocTa, CaMOAMCUMIUIMHA U CTPEMJIEHHE K HPABCTBEHHOMY COBEPIICHCTBY, B OOJBIIMHCTBE
KOTOPBIX B3IJISJBI CXOAATCS B IIPEACTABICHUH )KU3HH KaK JTyXOBHOI'O IPOLECCa U CMEPTH KaK
nepexona, a He KoHIA. OcoObli aKIEHT MpPUIAeTCS COBMAJCHUIO TYXOBHOT'O POJICTBA OT
BUJIUMOT'O K COKPOBEHHOMY M CIIMSIHUIO MHOKECTBA B 0JIHO. B paccmaTtpuBaemMom marepuaie
nucaTellb, Kak JyXOBHBIH HCKaTelb, €T K MHTYUTUBHOMY IOHHMMAaHHUIO, K MPUYACTUIO U
TFapMOHHMM IIyTEM €CTECTBEHHOT'O MpOIECcca, a HE MyTEeM LEPKOBHO-apOUTPAKHOTO MOPSJIKA.
HccnenoBanue NEMOHCTPUPYET, KaK MBICHHM TOJICTOro, OTAEIEHHBIE OT IIOJHOIO TEKCTa,
NEPEXONAT B KATETOPUIO ABTOHOMHBIX MOPAJIbHBIX HOPM M OJTUYECKUX IPUHIIUIIOB,
UJCHTUYHBIMHU T10 aMILTya ¢ TyXOBHBIMU YUeHHUsIMH BocToKa, BONpPEKH pa3Indmio KyJIbTYPHBIX
U PEIUTHO3HBIX KOHTEKCTOB. M r/ie MUpOBO33peHuE nucaTesi 04eHb OJU3KO B MPEACTABICHUU
mo6BH kak Benukoii MicTunsbl, npeoonenatoleii camomntodue u coeaunenus ¢ Heil. B csizu ¢
3TUM, MUPOBO33peHHe TOJICTOro B ero JaKOHWYHBIX (pa3ax, MUCbMax, THEBHUKAX MEPEXOIUT
B KOHCTPYKTHBHOE OOCYXJEHHE C JyXOBHOM MpPaKTHKOW Hciama, JaBasi BO3MOKHOCTH Ha
OCMBICIIEHHE KYJIbTYPHBIX pa3MyiMii U MEXKOH(ECCHOHAILHOTO B3aUMOIIOHUMAaHUS

MHOT'OrpaHHOI'0 CaMOCOBCPIICHCTBOBAHUA

1 3eiine OPA3BEKOBA. Kanauzar Hayk, npernojgasateiisb, Y uupepcuter Cenbuyk, @unonornyeckuit paxyibrer,
Kagenpa pycckoro si3bika 1 sureparypbl, Konbs, Typrust.
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1. BBEAEHUE

]_Ie.]'lb CTATbHU — COIIOCTABUTCIIbHOC H3YYCHUC JICKCUKO-CCMAHTUYCCKUX IMPUCMOB B
tBOpuecTBe JIbBa Toncroro u Meicieil cypues depes npusmy adopu3MoB, IMHCEM, 3aMMHUCOK,
Pa3MBbIILICHUH U MeTapU3NUECKUX aJlJIerOpyun. boblIol HHTEpeC BHI3BIBAIOT AUATIOT TEKCTOB,
X TMEpeIvieTeHUe, NapajyieibHble OTCBHUIKHM, AQJUIIO3UM B IIPOCTPAHCTBE NPOU3BEIACHUMN
Tosmcroro W AyxoBHOro  Hacienus  BocToka,  IO3BOJAIOIIME  [IEPEOCMBICICHHE

MHPOBO33PCHYCCKUX B3IJISII0B €TI0 TBOPUCCTBA.

AKTYaJIbHOCTh MCCJIEI0BAHUS MOTHBHMPOBaHA OOJBIIONW 3aMHTEPECOBAHHOCTBIO K
JIEKCUKO-CTUJIMCTUYECKUM U S3bIKOBBIM IPUEMaM B ITPOU3BeACHUAX T0JICTOrO, MIMEHHO B HUX
MacTtep ci0Ba HEOAHOKpPATHO BBICKa3bIBaJICS 0 BceenuHcTBe, 0s1aropoJicTBE, JYXOBHOCTH U

IIPaBEIHOCTH.

WHTepec Kk BHYTpEHHEMY MUDY, B TOM 4HCie K Cy(UsM, JEMOHCTPUPYET BCEOOIIHOCTh
CTPEMJICHMM, BJICYCHUMM K JyIIEBHOMY CaMOIIO3HAHUIO M PACKpbIBACT IIyTH U
IIEPEOCMBICIIEHUS U KOHCTPYKTUBHOT'O B3aUMOJENCTBUS B KOHTEKCTE MUPOBOM IUTEPATYpBhI. 1
CErOo/IHsI, B AMOXY Ijo0anu3aly U MOBBIILIEHHOIO BHUMAaHMS K JIyXOBHBIM OCHOBaHHSIM
KyJIbTYpBl, IPUCYTCTBUE CY(UHCKUX MbICIeH B TBOpuecTBe TOJICTOro, 4be MMs 3aHUMAET
OoJIbIIIOE MECTO B KOIOpPTE€ MHUPOBBIX JIMYHOCTEH, WIPaeT OrPOMHYIO pOJib U Tpelyer

MEPEOCMBICIICHUSI.

Metoaosorusi uccjeOBAHUs ONMPACTCS Ha AaHATTU3 MEXTEKCTOBOI'O B3aUMOJICHCTBUS,
MO3BOJISIONIET0 HAXOJUTh MpPSAMbIE U KOCBEHHBIE OTCBUIKM K CyQUIiCKOW Tpaauuuu B
apopu3mMax, MUCbMAaxX U XYJOXKECTBEHHBIX MPOM3BEACHUAX TNHcaTess; Ha (uIocopcko-
TrepMEHEBTUYECKYIO HAlPaBICHHOCTh MO BBISBJIEHUIO CKPBITHIX UJIEH €r0 JYXOBHBIX IOMCKOB,
/1€ MHTEPIIPETaLMsI TEKCTOB COCTABISETCS C Y4ETOM aBTOPCKOM MO3UIINHU, KYJIBTYPHOTO KO/,
¢unocodckoil Harpy3ku. Bmecrte ¢ 3TUM HCTIONB3yeTCsS CEeMaHTUKO-CTUIIMCTHUECKUH MTOIXO0/,
PacKphIBAIOIIME OTTEHOYHBIE CHHOHUMBI-3BGEMH3MBI, B KOTOPHIX OYEBHMJIHA aAHAJIOTHUS
cypuiickux Ha3uIaHUW. A TakKe HCIONB30BaH METOJl CPaBHUTEIBHOTO aHaIu3a:
corocTaBiieHne 1 unrepnpetanus topuectB Toncroro (XIX Bek) u Pymu (XIII Bek), raoe
MIPOBE/ICHO a) TUITOJIOTHYECKOE CPaBHEHHUE C MOMCKAMU CXOZCTB B 00pa3ax, MOTHBAX, UJEAX,
HE3aBUCHUMO OT MCTOPHUYECKUX M KYJIbTYPHBIX CBs3el; O) KOHTPACTUBHBIA aHAIU3 C

BBIAABJICHUAMUAU pasnnqnﬁ BO B3IILIaX HA TPpUPOAY 3J1a, HA ITYTh CIIACCHUA U T. II.
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2. OCHOBHASA YACTb
2.1. HUHTEPEC JIbBA TOJICTOTI'O K BOCTOYHOM JINTEPATYPE

Kak u3BectHo u3 6uorpaduu Tomnctoro, ero uHTEpec K BocTOKy OBUT MpeaonpeieicH ¢
paHHUX ro0B 00yuyenus B Kazanu, rae Oyayiiuii nucatesab yu4us TypEeUKUid 1 apaOCKue S3bIKH.
A B Ooyee 3peroM BO3pacTe OH cTal INIyO)kKe 3HAKOMUTBCA C 3aKoHaMu J[xapmbl
(npeBHeuHAMIICKasE MOpaib), Hapekas bymny bokecTBeHHbIM HacTaBHUKOM («Yuumenem
yenogeuecmeay), TPUOTUZUTETBHO B TE K€ NEPUOJBI CBOEH IKU3HH 3aHUMAJICS

IMOCPEAHUYECCKHUM IIEPEBOIOM KHATAUCKOTO ((,ZZCIO 03 U3UHA) .

Taxke nucaresnb BBICOKO LIEHUI MHOTHE aCIIEKThI HCIIaMa, B OCHOBHOM 3TUYECKUE HOPMBI
U YYEHHE O HETIPOTUBIICHUU 311y, KOTOPbIE NEPEKIUKAIUCH C €0 COOCTBEHHO-HPaBCTBEHHBIMU
uckanuamy, yoexnenusmu. Kak u Ilymkun, Tosctoil Toxke mposBiisa OOJbIION MHTEPEC K
Kopany, rae uckan OTBETBI Ha BOIPOCHI O CMBICIE XU3HU M HPAaBCTBEHHOCTH, HE pa3
ynoTpebsis HazuaaresabHble asThl Kopana B COOCTBEHHBIX HACTABICHUSIX U BbICKAa3bIBAaHUSX, K

npumepy, «Kanenoapv npemyopocmuy (Toncrou, 1909).

Benmkuii mucaTens nepenuchIBaNICS CO MHOTUMH MYCYJIbMaHaMU, H3y4asi KX BEPOYUCHHS
U KyJIbTypHl, K mpumepy, ¢ Myxamman A6mo — mydtuii Erunta (Myxamman A., 1904);
Ka3axCKUM OOIIIECTBEHHBIM JiesTesieM n3 CeMuranatuacka (4oatickas ooaiacms Kazaxcmana)
Paxmerymnoit EnpkubaeBbim (Toncroit, 1908); uuauiickum (OEHraJbCcKUM) YYHUTEIEM
cyduiickoro tapukara (1907-1908) Adaynnoit-ane-Mamynom CyxpaBapau (CyxpaBapau, A.,
1908) u np.).

BriosiHe BeposATHO, YTO 3T OOLIEHMS TOXE MOBIUSAIM Ha €ro B3IVl U BOCHPUSTHE
ucinama. Takum 00pa3oM, 3KIEKTU3M U MopajibHble MpUHIUIE JIbBa T0JICTOr0 BOZHUKIN Ha
OCHOBaxX IIOCTMXEHHMS BOCTOYHOM JyXOBHOCTH, Jejlas aKIeHT Ha pa3paboTKe HOBOTO
MupornoHuManus. 1 B cBoux 3aBepiiaromiux padorax ToJCTON MIIET MyTH UHTETPUPOBAHMS

PETUTHO3HON Pa300IIEHHOCTH, pa3BUBas OOIIMNA MOPAIbHBINA CUHTES.
2.2. CY®UIHCKUE MOTHUBBI B TBOPUYECTBE TOJICTOI'O

O6men3BecTHO, uTO B 1870-¢ TONBI y TIHCATENsT MPOUCXOIUT TEPEOIICHKA IIEHHOCTEH,
KOrJa OH IMpeoJojieBal MEpeJOMHBbI MOMEHT cBoed ku3HW. [lucarens crTan yCHUIIEHHO
UCCIIeIOBaTh PAa0OTHl BOCTOYHBIX MYJIPEIOB, B pe3yjbTaTe uero cyQpusM CTaHOBUTCS
OPUEHTUPOM M HEOTHEMJIEMOM COCTABIIAIONICH €ro JyXOBHBIX MOMCKOB. B cuiy aprymeHTOB
yueHoit (Ruzmatjonova, 2023) mucarenb OTKPHITO BOCTOPTajcsi BHYTPEHHUM CO3€pIlaHUEM

IMPaBOBCPHBIX, BKIOYaASA CAMOAUCIHUILINHY U ITIOCTUXKCHUC.
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ToncToit MHOTOKpAaTHO OcCBemiain Cy(puilcKue MOTHBBI B CBOMX KOPPECIOHACHIUAX, K
IIpUMEpPY, B OJHOM U3 NIociaaHui uznarai: « 4 eepio ¢ boea, Komopulii ecmb 1106066, u nomomy
5 6epro 6 uenogexa, komopwiii cmpemumces k boey uepes noboswvy (Tonctoit, 1903, c. 112).
AHaJIOTUYHBIE CY)KJICHUsI CO3BYYHBI ¢ KoHIeNusaMu Jxananaanuaa Pymu, oH Apabu u Asib-
lNazanu o mytu ko BceBblliHeMy dYepe3 OecnpefeNbHYI NPEAAHHOCTb U KEPTBEHHOCTh
(Schimmel, 1975). K npumepy, B «MacHaBu» PyMu cMmepTh NOKa3aH Kak JIyXOBHOE
0CBOOOXK/ICHHE, BHICTyNasl HE KaK TPAaru4eCKUi KOHEIl, TaK KaK CMEPTh TeJa SIBJSIETCS BCETO
JIMIIB TIEPEX0JI0M K UCTUHHOM ku3HHU TBopra. M mist 00bsicHeHUs Cy UHCKUX TTOHATHH, TAKKX
kak MAXB (pactBopenue 3ro) 1 ®AHA (yauuroxenue ceds B boxectBeHHoM) - Pymu gacto
MCTIOJIB3YyeT 00pa3bl, AJUIETOPHH U IPUTYH. «Ilouemy bouwbcs mol cmepmu? Cmepms — auntd
0gepvb Kk nobumomyy» (umt. mo Schimmel, 1975). Ilo muenuro [Hlummens (1975), Pymu
MOAYEPKUBAET, YTO 3€MHAas >KU3Hb 3TO JHIIb TEHb, WILIIO3USA, a MOAJMHHAs pPearbHOCTh
HA4YMHAETCS MOCJIe CMEPTH, KOTJa ayla coeaunsercs ¢ McTouHukoM. OT0 BUIHO, HAPUMED,
B HICTOPHH O JIOJIOYHUKE U TPAMMaTHUKE, TJIe CMEPTh HETPAMOTHOTO T'€pPOsi OKa3bIBACTCS BBICIIEH
dopmoit uctunsl (Simsek, 2019). A y JI. H. Toncroro B mpousBeneHnn «YeM JIFOIN KUBBD)
T€Ma CMEpPTH MEHEee MUCTUYHA, HO BCE KE UTPaeT 0COOYIO POJIb B MO3HAHUHU CMBICIIA KU3HU.
CMepTh camnoxHUKa, CMEpTh MaTepu-0eIHAYKH U 00pa3 aHrena Muxaumia u T. 1. TOKa3bIBAIOT
XPYNKOCTh YeNOBEeYeCKOro ObITHs. Bmecte ¢ TeM, UMEHHO dYepe3 .10006b, muiocepoue u
cocmpadanue Tepor COMMKAIOTCS C UCTUHHOM JKU3HBIO. «B uenosexe scueém boe. boe 6 ném
HCUBEM He mo20a, Ko20a oH 3abomumcs o cebe, a kozoa oH arodoum opyaux» (Tonctoi, 1885).
3n1ech mucaTellb UCHOJB3YeT PETUTHO3HBIM KOHTEKCT IJi OOBSCHEHUS CYTH YelOBEUeCKOH
KU3HU: ocums 2mo sHaqum aiooums. CMepTh CTAaHOBUTCS JTUIIb (JOHOM, T/I€ BBIPUCOBBIBAETCS

BHYTPCHHC-AYXOBHOC COACPKUMOC YCJIIOBCKA U €0 COCAMHCHUC C BboxxecTBEHHBIM.

B nonHolt Mepe npezacTaBieHa 00kecTBEHHas 1I000Bb B MPOU3BENCHUN «Kpye umenusay
(Toncroii, 1903), rae nucarenpb BKIIOYAET B aHTOJIOTHIO aOPU3MBI TAKUX TIEPCHUICKHUX MTOITOB
u cyuiickux muctukoB kak @apunyanuna Atrap (1145 -1221), xananegauna Pymu (1207
-1273), Caagu Hlupazu (1210 -1291). U cnepyromue Bcero JuIIb TPU M3BICUEHHUS U3
MHOTrO4YHCcIeHHbIX paboT Toncroro - 1) «Kmo nosnan cebs, mom nosnan boea» (Tonctoi,
1905, c. 224); 2) «Kmo npeoan ceoé cepoye bozy, mom ceob600en om cmpaxa u cmpacmetii»
(Toncroit, 1905, c. 231); 3) «Yem noou sncuswr?» (Tonctoit, 2010, c. 125) B ouepeaHoii pa3

MMOATBCPKAAIOT O3TH ITPHUHIIUIIBI.

Ecnu xe roBoputh 0 cyuiickoit 3TUKe, TO B IPOU3BEACHUU «Xaodocu-Mypamy Toncroi

NpEACTABIACT LCHTPAJIBHOI'O0 IICPCOHAXKA, HCKPCHHE BCPYIOMICTO W BCPHOI'0 IAYXOBHBIM
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TpaauLUAM TocienoBarenss uciama. EciM ke OCTaHOBUTHCA Ha ASTHUMOJIOTHMM TEpMHUHA!
«Xamxm» (apad. zA«IMaJIOMHUK») O3HAYaeT BBICOKMHA THTYN MycCylbMaHuHa - «XAK»,
OOBIYHO CTaBUTCS TEpPe] MMEHEM, COBEPIIMBILIETO MAJTOMHHYECTBO B CBALICHHYIO MEKKY
(Mctucnasckuii, 1905 r). Uy Toncroro Xamku-Mypart — JuI10, JUIsl KOTOPOTo OJ1aroyecTue,
0J1IarOroBeHHe W MPOTUBOCTOSIHUE CMEPTU MPHOPUTETHEE MOJUTUYECKHX U OOILIECTBEHHBIX
3amad ¥ 00s3aTenscTB.  Ero coOmiofieHHe M HCIONHEHHWE PEIMTHO3HBIX MPEINHCaHui,
MOTPY>)KEHHOCTh B ce0s, a TakKe CMHpPEHHE B 3HAYUTEIBHOM CTETNIEHW TapMOHHUPYIOT C
ackeTu3sMoM cy¢wuiickoro mnpaBenHuka. [lo muenuto (Ruzmatjonova, 2023), mnucarenb
OIMCHIBAET CBOETO reposi He KakK IMOCTOPOHHEIO, a KaK JTyXOBHO 3pEJIOro, My’KECTBEHHOTO,
OmaroposHOro, 0Jaro4ecTUBOTO, MMEIOMIETO BHICOKOMOPATbHBIC HPUHIUIBI HPABCTBEHHO

YHUCTOI'O YCJIIOBCKA.

BrnoxHoBnennblii ydenuem [Ipopoka mucarenb 4YacTo MPOSBISUT PACIIONIOKECHUE K
MYCYJIbMAHCKOM Bepe, NEMOHCTPUPYS OCOOYI0 CHUMIATHIO B CBOUX Pa3MBIIUIICHUSIX: «
cuumaio Myxammeoa eenuxum yuumeinem yenosevecmsa...» (Ruzmatjonova, 2023, c. 250).
JlaHHOE BOCHpPUSATHE W TPHU3HAHWE STHYCCKMX HOPM HCJIaMa HaCTpaWBaeT NHUcaTels Ha
JTYXOBHBIW acIeKT cydu3ma, JJisi KOTOPhIX OOBIJICHHO TEKYIasl )KM3Hb 3TO MECTO TyXOBHBIX

CBEPIIIECHUM.

B uenom, tBopuecTBOo ToisicTOro Kak B O€NJIETPUCTUKE, TaK M B YACTHBIX MHCbMax W
M3PEUYCHUSIX YMEJIO TPOHU3aHO CyPUICKUMU TpUHIMIIaMU. Biieuenue u tsra k gpuiiocodpekomy
TEYEHHUIO B UCJIaMe, OCOOCHHO K Cy(u3My, CBUAETEIBCTBYET O TOM, 4TO TOJICTOI HE MpPOCTO
€ro u3ydai, a IpomycKai yepe3 ce0sl U CBOM BHYTPEHHHUM MUP BCE JOI'MbI 3TOI'O TEUEHHUs, STON
¢unocodpum, 4TO HAILJIO OTPAKEHUE B €0 TBOpUECKoi nesrenbHocTu. U cydusm mist Toncroro
CTAaHOBUTCS HPABCTBEHHBIM MOPSAJKOM, KOTOPBIM MEpEeKIUKaeTcs C €ro BHYTPEHHUMU

Y6C)KILCHI/I}IMI/I B OTHOLICHHUH MOpAJIH.

2.3. HUHTEPTEKCTYAJIBHBIE ITAPAJLIEJINA: TOJICTOM U
CY®UNCKAS TPAJULIAS

B TBOpuecTtBe ToicToro, mpu CO34aHUM U JIOHECEHHUH €r0 MHUPOBO33PEHUYECKUX
yOeKIeHH, OrpOMHOE 3HAaUEHHE UMEIOT HUTAThl U aQopu3Mbl. MOXKHO cKa3aTh, UMEHHO Yepe3
HHUX aBTOP BBIPAXKACT CBOM HPABCTBEHHO-PEIUTHO3HBIE 3al0OBEJM M IO HX IKAHPOBO-

CTUJIIMCTUYCCKOM aHAJIN3C BBIACIAIOTCA CICAYIOIINEC XapaKTCPHBIC YCPThI:

2.3.1. .HaKOHI/ILIHOCTL, CIKAaTOCTh C COACPKUMBIM CJIOKHBIM CMBICJIOBBIM IIJIACTOM, YTO

154



WLS ~ Cilt / Volume: V, Ozel Sayt / Special Issue, Ekim / October 2025

YIIpOIIAeT uX MoHsTHe 1 Jiroaen (Macmog, 2018).
2.3.2. HanpaBieHHOCTb HA MOPAJIbHBIE LIEHHOCTH NIPU3bIBAIOT K HPABCTBEHHOMY
cosepiieHcTBoBanuto (Ilerpona, 2015).

2.3.3. CriocoGHOCTB s3bIKa IIEpeaBaTh CMBICI YEPEe3 UCII0Ib30BaHHE 00pa30B, TPOIIOB U
tak ganee. K mpumepy, oOpassl cBeTa, MyTH, JIOOBH, Cepiaua U T. M., KOTOPHIE JYXOBHO

commkatoT co Beesbimnum (MBanos, 2020).

2.3.4. YcTaHOBIEHHE KOHTAKTa U MPU3bIB KO B3aUMOIIOHUMAHUIO Ye€PE3 AUATIOTUYHOCTD,
a TaKKe BBI30B OYpHOW pEaKIMHU uYepe3 MPOBOKAIUIO MPOTHUBOMOCTABIISIIOIIMX CIIOKHUBIIUX
yOexaeHuii Ha HOBBIE AyxoBHbIe ycTpemieHus (Cumopos, 2017). K mpumepy, ecnu B3sTh
nuTary u3 «Mcnogeouy: « Ymobdvl noHAmMb UCMUHY, HYIHCHO Hpedtcoe 8Ce20 OYUCMUMb cepoye

om cmpacmeti» (Toncton, 1990, c. 59).

JlanHasi KOHIIEMIMsI, NPHU3BIBAIOIIAS PYKOBOACTBOBATHCS MOpPAbI0O M CJIEIOBATh
STUYECKMM HOpMaM, CO3By4Ha C Cy(QUHCKMMH MOTHBAMH O HEMaJOBaXHOCTHU
CaMOJMCHUIUIMHBI Ha TyTH K mnpocBemienuto (I'azamu, 2010). A ero mbicias B «[]apcmee
Boowcuem enympu eacy»: «Kusnv uenosexa ne mooicem Obimb 000podemenbHOU, NOKA OHA
OCHOBAHA HA JTUYHOU Bbleode U cmpemaenuu K Hacraxcoenuroy (Toncrou, 1993, c. 117) —
MapKHUPYIOIIas ero B3Il Ha aCKETU3M, pa3Be He UMEeeT MPSMBIX napasuieneit ¢ cypuzmom?!
N cnenyromee yoexnenne Anb-l'azamu: «Mcmununas 6edoHocmv — He 6 OMCYMCMEUU
umyujecmea, a 8 ceobooe cepoya om xcenanus e2o» (I'azanu, 2010, 1. 3, ¢. 84) cHuHOHUMUYHA
C JIHEBHUKOBBIMH 3alUCSIMU TOJCTOrO: « 8cé bobute yoercoaiocs.: yem menbule y ueioseka
Jcenanuti, mem oH c60600uee u oaudce k boeyy (Toncroit, 1990). 3neck Hanuio cyduiickas
OTPELIEHHOCTh OT BCEr0 MUPCKOI0, YTO He BeAeT Ko BeepbimHeMy. U 3ta ackesza Toncroro
enrHa ¢ TakoW mosuipel u npuHnunoM JDxananagmuHa Pymu: « Omkascuce om cebs — u
cmanews ceemom 0ns opyeux» (Pymu, 2004, c. 76). V o0oux MbICIUTENeH 3Ta 3THYECKas
HOpMa SIBIISieTCSl OPMOM CIy>KEHUS JTIOASIM. «KuU3Hb He Modicem Oblmb paA3yMHOU, NOKA et
ynpaensem IudHas 60JA. YHuumoowenue ceoeil onu — nepseas cmynenwsv Kk boeyy — numier
Toncroit (Tomcro#t, 1989, c. 54). Dty cydwuiickyro konmenmuio MOH Ata Amnmax
MHTEPIPETUPYET TakK, YTO €CH uenoBek ojaepkuM cBouM HADCOM (cTpacTHO# Ay1oii), To
OH CTaHOBUTCSI «NOKIOHHUKOM ceOs», a He bora (Nasr, 2007), B To Bpems, KOTJa OTKa3 OT
COOCTBEHHOTO «f» SBISETCS HEOOXOJUMBIM U O0OsI3aTENBHBIM aTpUOYTOM JTaHHOTO

HaIrpaBJICHHA.
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OTka3 ot OTOOCHTPU3MA, OT BHYTPCHHETO «A» aBnseTcs OIHHM W3 I'TaBHBIX IMPHUHIIUIIOB
nB cy(mee, ny TOHCTOI‘O, TaK KaK UMCHHO 3TO B OCHOBHOM, OTACIIACT 4YCJIIOBCKA OT BCCIO,
MCHIACT CTAHOBUTHLCSA HA MTYTh HcTuHBL. DroucTudecKoe CO3HaHHC, HOpr)KéHHOG B XKCJIaHW,
CTpaXxu M CTPEMIICHHEC K BJIaCTH, pPaCCMATpUBACTCA KaK KOPCHBb BCEX 336J’Iy>KI[eHPII>i n
CTpaﬂaHHﬁ. N moutm BO MHOT'OYHCIIEHHBIX peJ'II/IFI/IO?sHO-(bI/IJ'IOCO(l)CKI/IX PaSMBIIIIICHUAX

MMUCATCIIA MMPOCIICIKUBACTCA JaHHAd NCA.

ToJIcTOM MHOTOKPATHO JeJIajl aKLEHT Ha TO, YTO «UCMUHHAA JCU3Hb» HAYUHAETCS JIUILIb
nociie oTaaneHus ot aro. Tak, B «/cnosedu» nucamenb omkpbimo npusHaemcs 8 mom, Yymo:
«...NOHAN, YMO HUKAKUEe pazyMHble 00800bl He CRACYM, eClU 5 CaM He Nepecmany Hcumo OJisl
ceosay (Toncroit, 1990, c. 73). U cHoBa Bo3Bparasch k TBopuecTBy xamananauaa Pymu, mbl
BUJIMIM, YTO JaHHBIH MOTHB B cypusme ¢urypupyer kak DAHA, TO ecTh pacTBopeHHe 3r0 B
bore: «Iloxa mvt ecmv — boe ckpvim. Hcueznu, umobwvr On cman meoeti cymoio» (Pymu, 2004,
c. 88). Ecnu B3rnsinyTh Ha Kkpatkuii aHanu3 no «Macuasuy, (XIII Bex) Pymu u «Uewm moau
xuBb, (XIX—nau. XX Beka) Toscroro, To KoHuenr cmepti mo MUCTHKO-Cy(pHUIICKOMY H
CUMBOJIMYECKOMY IOJAXOAY Y IEPBOrO - ATO JIMIIb IIEPEXOJ M JyXOBHOE BO3POXKICHUE,
0CBOOOXKIAIOIIas OT ceOsUIro0Hs, a MO0 MOPaTbHO-KPUTUYECKOMY OTHOILIECHUIO K PEIUTUU
BTOPOTO - CMEPTH 3TO (HOHOBOE COOBITHE, MOKA3bIBAIOIAs LICHHOCTH JTI00BHU. KOHIIEeNT KU3HU
y Pymu nokazana xak myth k TBopity, ouniieHue uepes o0oBs (Simsek, 2019), a y ToncToro
3TO0 aAap JoOBH, nposiBienue npucyrctBus Emmnoro Tomceroit, JIL.H. (2010). 1 dopmsr
BbIpaXEHUsS y 000X — nputud U T. 0. Kak Buaum, u 'y Pymu, u y Toncroro cMepth siBisieTcs
JIMILB IEPEX00M K MHOMY COCTOSIHUIO OBbITHS, @ HE KOHIIOM, I/1€ )KU3Hb HATOJIHSAETCS CMBICIIOM
JIUIIb TOT/1a, KOTJ1a B HEM NPaBUT JII000BB, JIFO0OOBH K TBOPILY, K JHOISAM, K UCTUHE U T. 1. O6a
aBTOPA T'OBOPAT O BBICIIEW PEAIBHOCTH, TJI€ KU3Hb U CMEPTh HE NMPOTHUBOIOCTABIISIOTCS, a
Hao0opoT, pactBopsitorcsa B Eannom. U Jle TosncToil sicHO BeIpakasl CBO€ MHEHHE O TOM, UTO
MMEHHO B OTKa3e OT aMOMIMH, TOpJOCTH, 3TOM3Ma U CaMOYTBEP)KICHHSI YEJIOBEK MOXKET

IPUOOPECTU TYXOBHYIO PACKPETIOIEHHOCTb.

3. 3AKVIIOYEHUE

ConocraBuTeNbHbIE aHAINU3BI TO3BOJISIFOT YIOCTOBEPUTHCSI B TOM, UTO U B Cy(pusme, U 'y
Tonctoro 60psba ¢ 3ro ABIASETCS INTyOMHHO-00IBIINM aHTPOIIOJIOTMYECKUM MOCTYJIaTOM, N0,

MIPEOI0JIEB ATOT MYTh CAMOYCTPAHEHHUSI, UEJIOBEK CIIOCOOEH BOCTIPUHSATE a0COMIOTHYIO0 VcTHHY.

B paccmaTtpuBaemoii cratbe uepe3 mnpusMy adopu3MOB, LUTAT, HHCEM U T. II.

IpOaHaAJIM3UPOBAHBI TTPUHIIUIIBL cy(mea, OTpaXaromue MHUPOBO33PCHUYCCKUC HACU JIpBa
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Tonctoro. Kak BuiHO U3 (BCEro JUIIb HECKOJIBKUX) COMOCTaBICHHBIX HAMHU TPYAOB, MEXIY
MPOM3BEACHUSAMUA BOCTOYHBIX MYJPEIOB-CY(HEB ¥ BEIMKUM IHCATEJIEM IOYTH HET

pa3HOTIACHI 110 JAHHOMY BOTIPOCY, HA00OPOT, BO MHOT'OM OHH €IUHBI B CBOMX B3TJIsIaX.

Pe3tomupys, MOXKHO cka3aTh, YTO OCOOYIO pOJIb B 3TOM HIpaeT Jekcuka Toiscroro,
KOTOpasi CO3BydYHa C Cy(UIiCKOW CHelualbHOM TEPMHHOJIOTHEH, a oOlIue Mo CEeMaHTHUKE
TEPMHUHBI, KaK: «CO3EPLHAHUEY, «CMUPEHUEY, «I[TPOCBETJIEHHUEY,
«CAMOOBJAJJAHUEY, «ITPABEJJHOCTb», « OUNILIEHUEY, « BBICILIAA UCTUHA» u
Ip., COyKaT SIPKUMH MapKepaMmH, yKa3bIBalOIIMMH Ha CEMAHTUYECKHUE M CTUIIMCTUYECKUE

MepeKpECTKH B HUX.

Takum oOpa3om, mpuHIHITEI cy(du3Ma B TBopuecTBe JIbBa T0JICTOTO MPOSIBISIOTCS KaK B
XyJO0KECTBEHHOW MpO3€, TaK M B JIMYHBIX NHCbMaxX, JHEBHUKAX U T. m. M TArorenue k
BOCTOYHOU Cy(UICKONH MBICIH, OCOOEHHO K HCIaMy, MOKa3blBa€T TMOUCK U CTpPEeMIICHUE
nycaTelis K TOi UCTHHE, KOTOpasi He BMEIIAeTCsl B y3KOe MOHUMaHUE KaKUX-TH00 KOHKPETHBIX

PEIMIUO3HBIX HOPM.

Haxonsa eauncTBO BO B3rsaax, ToOlCTOW HE OrpaHUYUBAICA IPOCTBIM H3YYEHUEM
cy(husmMa: OH IpoIycKal ero 4epe3 CBOW BHYTPEHHUI MHUp, BHYTPEHHE MEPEXKHUBAs €ro UIeH,
HaxOJWI CO3BYy4YME€ M TapMOHMIO, YTO HAILJIO OTPAKEHUWE B €ro B LUTaTaX, MUCbMax M

XYO0XKXECTBCHHBIX MTPOU3BCACHHUAX, KOTOPLIC CTAJIM YaCTbhIO MI/IpOBOI\/JI KYJIbTYPBI.
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EXTENDED ABSTRACT

This article presents a comparative study of lexical and semantic techniques in the works
of Leo Tolstoy and the thoughts of Sufis through the prism of aphorisms, letters, notes,
reflections and metaphysical allegories. Today, in an era of globalization and increased
attention to the spiritual foundations of culture, the presence of Sufi thought in the works of
Tolstoy, whose name occupies a prominent place among world figures, plays a huge role and
requires rethinking. Leo Tolstoy's interest in the East was predetermined from his early years
of study in Kazan (the capital of today's Tatarstan), where the future writer studied Turkish and
Arabic. In addition, in his more mature age, he began to become more deeply acquainted with
the laws of Dharma (ancient Indian morality), calling Buddha the Divine Teacher (“Teacher of
Humanity”), and at approximately the same periods of his life he was engaged in the

intermediary translation of the Chinese “Tao Te Ching”.

The writer highly valued many aspects of Islam, mainly its ethical norms and the teaching
of non-resistance to evil, which resonated with his own moral quest and convictions. Like
Pushkin, Tolstoy also showed great interest in the Quran, where he sought answers to questions
about the meaning of life and morality, repeatedly using the edifying verses of the Quran in his

own instructions and statements.

It is common knowledge that in the 1870s the writer underwent a reassessment of his
values as he passed through a turning point in his life. From then on, Tolstoy began to openly
admire the inner contemplation of the faithful, including self-discipline and comprehension. He
began to intensively study the works of such eastern sages as Fariduddin Attar (1145-1221),
Jalaleddin Rumi (1207-1273), Saadi Shirazi (1210-1291) and others. As a result, Sufism
becomes a guideline and an integral part of his spiritual quest. In general, Tolstoy's work, both

in fiction and in private letters and sayings, is skilfully permeated with Sufi principles.

The attraction and passion for the philosophical movement in Islam, especially Sufism,
testifies to the fact that Tolstoy did not simply study it, but passed through himself and his inner
world all the dogmas of this movement, this philosophy, which was reflected in his creative
work. Moreover, Sufism for Tolstoy becomes a moral order that resonates with his inner
convictions regarding morality. In Tolstoy's work, quotations and aphorisms play a crucial role
in the development and communication of his ideological convictions. It is through them, one
might say, that the author expresses his moral and religious precepts. Comparative analyses in

this study allow us to confirm that both in Sufism and in Tolstoy, the struggle with the ego is a
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profoundly large anthropological postulate, for, having overcome this path of self-elimination,

and a person is capable of perceiving the absolute Truth.

In this article, the principles of Sufism, reflecting the ideological ideas of Leo Tolstoy,
are analyzed through the prism of aphorisms, quotes, letters, etc. And between many works of
the Eastern Sufi sages and the great writer there is almost no disagreement on this issue; on the
contrary, in many ways they are united in their views. To sum up, we can say that Tolstoy’s
vocabulary plays a special role in this, which is consonant with Sufi special terminology, and
common semantic terms such as: “CONTEMPLATION”, “HUMILIATION”,
“ENLIGHTENMENT”, “SELF-CONTROL”, “RIGHTEOUSNESS”, “PURIFICATION”,
“HIGHEST TRUTH?”, etc., serve as clear markers indicating semantic and stylistic intersections
in them. Thus, the principles of Sufism in Leo Tolstoy's works are evident both in fiction and
in personal letters, diaries, and the like. In addition, his gravitation toward Eastern Sufi thought,
especially Islam, demonstrates the writer's search and striving for a truth that transcends the
narrow understanding of any specific religious norms. Finding unity in views, Tolstoy did not
limit himself to simply studying Sufism: he passed it through his inner world, internally
experiencing its ideas, finding consonance and harmony, which was reflected in his quotes,

letters and works of art, which became part of world culture.
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